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I. INTRODUCAO

O objetivo deste documento €é apresentar a proposta do curso de Licenciatura em
Educacéo Musical, que visa articular e integrar um sistema nacional de educagéo superior a
distancia, visando sistematizar as acOes, programas, projetos, atividades pertencentes as
politicas publicas voltadas para a ampliacdo e interiorizacdo da oferta do ensino superior

gratuito e de qualidade no Brasil.



I. FICHA TECNICA DO CURSO

e Denominacgao: Licenciatura em Educagdao Musical

e Numero de Vagas: 590 (quinhentas e noventa) até outubro 2011. Ofereceremos
210 vagas para a turma de 2012.

e Carga Hordria Estimada: 3.150 horas (total de 210 créditos — 172 créditos
obrigatdrios e 38 créditos optativos)

e Periodo de Integralizagao: 5 anos.

e Regime de Integralizagdao Curricular: semestral, por créditos e disciplinas.
e Forma de Ingresso: Vestibular
e Objetivos do Curso: Formar educadores musicais

e Modalidade: Educacao a Distancia, com pdlos de apoio presencial.

e Pblos de Apoio Presencial: 11 Pdlos: Araras — SP; Guarulhos-SP; Cubatdo-SP;
Franca-SP; S3o Carlos-SP; Jales-SP; Barretos-SP; Osasco-SP; Itapetininga-SP; Itapevi-
SP; e Itaqui-RS.

e Objetivos dos Pélos de Apoio Presencial: apoiar atividades da secretaria e
coordenacdo académica, avaliacGes presenciais, estudo independente e assincrono
(biblioteca, laboratdrio de informatica, tutores presenciais) e interacao (internet,
tutores presenciais, estudo colaborativo) e socializacdo (outros alunos).

o Legislagdo e Diretrizes Consideradas: Lei de Diretrizes e Bases da Educacado,
Regulamentacdao da oferta de cursos superiores na modalidade a distancia,
Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo em Musica e Diretrizes
Curriculares Nacionais de cursos de Licenciatura.

e Integrante do Sistema UAB: Edital n2 1 de 16 de dezembro de 2005.

e Credenciamento para a modalidade: N2 858 de 04 de setembro de 2009.



lll. EDUCACAO MUSICAL: APRESENTAGAO, CONTEXTUALIZACAO, HISTORICO,
CARACTERISTICAS E JUSTIFICATIVAS PARA OFERECIMENTO DO CURSO

Neste texto estdo disponibilizadas as idéias que nortearam a concepgdo do curso,
bem como as suas proposicdes metodoldgicas e de funcionamento. Este documento
pretende servir de guia para as reflexdes sobre o curso e de referéncia para que o curso seja
implantado e desenvolvido. Inicialmente é descrito um retrato da educa¢do musical para
que seja compreendido o tema e o contexto global no qual ela se insere. Em seguida é
descrito o processo de musicalizacdo infantil e a educacdo musical no contexto escolar,
cujo objetivo € introduzir o leitor no tipo de atividades e problematicas levantadas pela
area. Na continuagdo, é delineado um panorama brasileiro atual sobre os desafios da
educacao musical que culminard na indicacdo do mercado de trabalho para este profissional
no pais. A seguir serdo apresentadas as bases legais que nortearam a concepg¢do do curso,
um historico sobre o desenvolvimento da area de educacdo musical na UFSCar e,

encerrando a introducdo, a descri¢do do Curso de Licenciatura em Educacdo Musical.

3.1. Sobre a histéria da educagéo musical

O ser humano vem fazendo musica ha muito tempo. Provas arqueoldgicas citadas
por Menhuin e Davis (1990) sugerem que o homem primitivo usava tambores, flautas e
0SS0S COMoO instrumentos musicais, muito antes da Era Glacial. Os autores também afirmam
gue ndo se tem conhecimento a que se destinavam esses instrumentos de 300 séculos atras,
embora seja possivel imaginar que eram utilizados em ceriménias e rituais, sacros e
profanos. O homem primitivo comunicava-se por meio de sons e siléncios que traduziam

informacdes objetivas, mas que provocavam também sentimentos e emogoes.

De acordo com Brito (1998), no decorrer do processo de construcao de cada cultura
especifica, o ser humano transformou em linguagem expressiva a relacdo (inicialmente
utilitaria e funcional) com o fenbmeno sonoro, chegando a denominagéo atual do termo
musica como jogo de organizacao e relacionamento entre som e siléncio que acontece no
tempo e espago. Para a autora, a musica ¢ a “alquimia” que organiza sons de diferentes
qualidades (graves ou agudos, curtos ou longos, fortes ou suaves, com texturas diversas),

gera formas sonoras que expressam e comunicam emocdes, sensacdes, percepgdes e



pensamentos que refletem o modo de sentir, perceber e pensar de um individuo, de uma
cultura ou época. E por isso que diferentes povos ou culturas possuem um repertorio
musical especifico, cada um diferente do outro, assim como existem, na histdria da masica,

diferentes estilos e formas de composicao.

Ainda segundo Brito (1998), a musica é uma forma de linguagem que faz parte da
cultura humana desde tempos muito remotos. Ela faz parte do conhecimento humano, é
uma forma de expressdo e comunicacdo e se realiza por meio da apreciagéo e do fazer
musical. Entre as caracteristicas da linguagem musical, € possivel destacar o carater ludico,
ressaltando-se que a musica € um jogo de relacGes entre sons e siléncios; a existéncia de
diferentes sistemas de composi¢do musical; que o ruido pode ser, também, material musical
e que a idéia musical é autbnoma, pois nada expressa além de si mesma, comunicando

informacdes objetivas.

Seguindo o pensamento de Brito (1998), é importante notar que as cancdes,
brinquedos de roda, parlendas, trava-linguas sempre foram partes fundamentais do ato de
brincar, do processo de formacgéo da crianca e da cultura infantil. Mesmo que o ambiente
tenha mudado em funcdo das novas tecnologias, € possivel afirmar que a musica sempre

esteve presente na vida das criancas e, de certa forma, no seu processo de educacéo.

Entre os povos primitivos, a pratica do ensinamento musical estava nas maos de
musicos especialistas capazes de transmitir os segredos de seu oficio para aqueles
individuos a quem deveriam passar o cargo. Nessas sociedades primitivas, a musica ocupou
sempre um lugar de destaque e era considerada um veiculo importante para que a
comunidade e os individuos pudessem manifestar seus estados de a&nimo e acompanhar, por

conseguinte, o trabalho, os cultos religiosos e as festividades sociais.

Nas antigas civilizacBes (chinesa, persa, hebraica), a musica desempenhou uma
funcdo social e educativa com um grau de importancia variavel, ora para mais, ora para
menos. Entre 0s gregos, a musica alcangou um esplendor e uma importancia inexistentes
em qualquer outro povo. Entre eles houve uma clara consciéncia da necessidade de difundir
a pratica musical no seio da sociedade. A Grécia ofereceu para a histéria da humanidade
um exemplo de como deveria ser considerada a educa¢do musical: a musica, que era

ensinada desde a inféncia, era considerada um fator essencial na formacdo dos futuros
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cidaddos. Segundo Gainza (1964), para 0s gregos, a musica educava e era a chave de uma
filosofia pedagogica que, infelizmente, ndo tem se mantido viva ao longo das épocas e que,
por isso, € preciso, periodicamente, ser redescoberta.

Na histéria da musica do ocidente foi Guido D’Arezzo, um monge beneditino, quem
primeiro se destacou por suas virtudes pedagogicas. Foi o criador de muitos recursos para o
ensino da leitura e da escrita musical, muitos dos quais sdo usados até hoje. Ao longo da
Idade Média, a educacdo musical esteve a cargo de monges e era realizada dentro dos
mosteiros. Mais tarde, se organizou no ambiente das grandes catedrais e, junto com a

aritmética, a geometria e a astronomia, expressou o espirito religioso da época.

No Renascimento, em especial durante a Reforma, houve necessidade de
popularizar o ensino da musica. A criacdo das escolas publicas e, por conseguinte, a
extensdo dos beneficios da cultura a um nimero maior de individuos ocasionaram nova
estruturacdo a educacdo musical. Os métodos de ensino de musica foram revisados porque
era preciso agilizar o ensino a fim de que o conhecimento e a pratica musical fossem
acessiveis as pessoas comuns e ndo somente aos musicos. Luteranos e calvinistas
concordavam em planejar uma educacdo musical para todas as criangas e jovens como na

antiga Grécia.

Na historia da educacdo musical é possivel observar ciclos que se alternam: a um
periodo de investigacdo e criacdo pedagogica, sucede-se outro de decadéncia e abandono.
Para Gainza (1964), na educacdo musical ha a convergéncia de duas tendéncias opostas: 0
racionalismo e o0 sensorialismo, que ddo primazia a teoria e a pratica musical
respectivamente. Com o transcorrer do tempo, essas tendéncias assumem direcGes
extremistas que ignoram por completo tudo que foi produzido segundo uma outra
tendéncia. Nesse sentido, racionalismo e sensorialismo puros em muasica conduzem a um
empobrecimento que afeta profundamente o ensino: € tdo nocivo ensinar teoria musical
desvinculada da realidade sonora, quanto preparar os alunos para a execucao vocal ou

instrumental, sem relacionar essa pratica com os fundamentos da arte musical.

De acordo com as pesquisas de Gainza (1964), Rousseau, no século XVIII, é o
principal representante de uma inquietude pedagdgica no campo musical. Ele compds

numerosas cangdes para crian¢as e um de seus maiores objetivos foi difundir e popularizar
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a educacdo musical. A pedagogia musical se desenvolveu na Franga e apareceram novas
correntes racionalistas dentro do campo da educac¢do musical. E, como reagdo contra o
intelectualismo, tendéncia essa que caracterizou o racionalismo do século XIX, aparecem
0s métodos ativos, como, por exemplo, o método Montessori, cujas raizes tém por base a
linha de pedagogias sensoriais iniciadas por Komenski e Rousseau e continuada por
Pestalozzi (1745-1827) e Froebel (1782-1852). As idéias desses autores influenciam
também o ensino da pintura, das artes plasticas, da literatura e da masica, abandonando as

tendéncias tradicionalistas.

Gainza (1964) afirma que, a medida que o circulo da educacao geral e da cultura
atingem um numero maior de individuos, torna-se mais urgente a necessidade de
reformular os métodos de ensino, de maneira que o conhecimento seja acessivel a todas as
pessoas, incluindo aquelas que ndo possuem habilidades especiais para a musica. Os
métodos tradicionais cairam em desuso quando houve tendéncia a popularizacdo do ensino
de masica, e, sem duvida alguma, isso aconteceu porque eles eram elaborados e dirigidos

para individuos reconhecidos como "bem dotados".

Com o avanco do conhecimento psicolégico, que chegou a desvendar com
profundidade a personalidade infantil, a pedagogia musical moderna encontra-se hoje em
condicGes de permitir pesquisas em bases mais sélidas. Os pedagogos musicais recorrem a
novas idéias e as colocam em pratica. A maioria dos métodos de educacdo musical parte de
uma concepc¢do mais completa e real da crianca e quase todos, reconhecendo a importancia
do ritmo como elemento ativo da musica, ddo prioridade a atividades de expressdo e
criacdo. O que se Vé, diz Gainza (1964), é uma revitalizacdo do ensino musical. Os métodos
apresentam uma forma de ensinar a masica, de maneira que ela, sem perder a qualidade,

possa resultar numa atividade prazerosa e atrativa para a crianca.

3.2. Sobre o processo de musicaliza¢do infantil

De acordo com as idéias de Brito (1998), os bebés, as criancas e também os adultos
interagem, permanentemente, com o universo sonoro circundante e, por consequiéncia, com
a masica. Ouvir, cantar e dancar sdo atividades presentes na vida de todos os seres

humanos, com maior ou menor intensidade. Existem musicas para todos 0s momentos: para
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adormecer, para acordar, para comer, para dancar, para chorar os mortos, para conclamar o
povo a lutar etc. Segundo a autora, as criangas entram em contato com a cultura musical

desde muito cedo, aprendendo os costumes de seus povos e as tradi¢cdes musicais.

Vikat (1996), em estudos comparativos envolvendo dois grupos de criancas, dos
quais um deles foi exposto a um grande numero de cangdes folcléricas, provou que essas
criancas apresentaram um desenvolvimento melhor do que as outras no que diz respeito ao
desenvolvimento da imaginacdo espacial, do pensamento légico, da rapidez e exatiddo da
percepcao auditiva. Portanto, no processo de aprendizagem musical é importante considerar
0 contato intuitivo e espontaneo que as crian¢as tém com a musica desde 0s primeiros anos

de vida como um ponto de partida para o processo de musicalizacao.

Para Brito (1998), ter contato com um repertério musical por meio da audicéo,
aprender uma cancdo, brincar de roda e realizar brinquedos ritmicos sdo atividades que
despertam e desenvolvem capacidades de percepcdo e expressao por meio da musica. A
autora também considera que as especificidades da &rea de musica influenciam o processo
de ensino e aprendizagem a medida que, nas Ultimas décadas do século XX, a
aprendizagem dessa area passou a receber influéncias das teorias cognitivas coerentes com

0s procedimentos pedagdgicos contemporaneos.

Pesquisadores e estudiosos, tais como Gainza (1964), Zimmerman (1990) e Andress
(1990), tém procurado tracar paralelos entre os diferentes estagios de desenvolvimento do
pensamento e o exercicio da expressao musical. A crianca, por meio da brincadeira,
relaciona-se com o mundo que a cada dia descobre e é dessa forma que faz mdsica:
brincando. Sempre receptiva e curiosa, ela pesquisa materiais sonoros, inventa melodias e

ouve com prazer a musica de diferentes povos e lugares.

De acordo com Brito (1998), durante o processo de musicalizacdo, a crianca
desenvolve a capacidade de expressar-se de modo integrado, realizando movimentos
corporais enquanto canta ou ouve uma musica, e 0 canto é usado como forma de expresséo
€ nao como mero exercicio musical. O termo “musicaliza¢do infantil” adquire entdo uma
conotacdo especifica, caracterizando o processo de educacdo musical por meio de um
conjunto de atividades ludicas, em que as nogbes basicas de ritmo, melodia, compasso,

métrica, som, tonalidade, leitura e escrita musicais sdo apresentadas a crianga por meio de
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cancdes, jogos, pequenas dancas, exercicios de movimento, relaxamento e pratica em

pequenos conjuntos instrumentais.

Aprender musica, para Brito (1998), significa ampliar a capacidade perceptiva,
expressiva e reflexiva com relacdo ao uso da linguagem musical. E importante que no
processo de musicalizagdo a preocupacdo maior seja com o desenvolvimento geral da
crianga, assegurada pelas aprendizagens de aptiddes complementares aquelas diretamente
relacionadas as musicais. E importante também, segundo a autora, que a escolha de cada
um dos procedimentos musicais tenha por objetivo promover o desenvolvimento de outras
capacidades nas criancas, aléem daquelas musicais, tais como: capacidade de integrar-se no
grupo, de auto-afirmar-se, de cooperar, de respeitar os colegas e professor, comportar-se de
uma forma tolerante (respeitar opinides e propostas dos que pensam diferente dela), de ser
solidario, de ser cooperativo ao invés de competitivo, de ouvir com atencao, de interpretar e
de fundamentar propostas pessoais, de comportar-se comunicativamente no grupo, de
expressar-se por meio do proprio corpo, de transformar e descobrir formas proprias de
expressdo, de produzir idéias e acdes proprias. Essas sdo, segundo a autora, algumas das
aptidées que podem ser desenvolvidas por meio de procedimentos de ensino de

musicalizacéo.

Segundo Feres (1989), a palavra musicalizacdo extrapola o sentido de ensinar
nogdes de leitura e escrita musical. Dizer que uma pessoa é musicalizada significa dizer que
ela possui sensibilidade para os fenémenos musicais e que sabe expressar-se por meio da

musica cantando, assobiando ou tocando um instrumento.

3.3. A educagdo musical no contexto escolar

De acordo com Maruhn (1986), a educacao intelectual deve ser complementada por
métodos que levem em conta uma variedade de possibilidades de expressdo e
exteriorizacdo. Nesse sentido, € importante que a educacdo musical seja incentivada e
desenvolvida desde os niveis mais elementares da escolarizacdo de criancas e sua inclusao

no curriculo escolar poderia contribuir para a formacao geral do cidad&o.

Poucas pessoas, no entanto, possuem uma nog&o correta do que vem a ser educagéo

musical e qual seu papel na educacdo formal dos individuos, segundo Hentschke (1995). A
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autora faz referéncias a trés aspectos que julga importantes no processo de educacédo
musical: o preconceito com relacdo ao que € fazer musica, a necessidade de adotar a
educacdao musical como disciplina independente do curriculo escolar, melhor defini¢do dos

objetivos e justificativas do ensino de musica na escola fundamental.

Para a autora, o preconceito com relacdo ao que é fazer musica vem da idéia de que
0 acesso ao conhecimento musical estaria restrito aos talentosos e aos economicamente
privilegiados. Esse estigma tem gerado muitos problemas e um deles foi a excluséo de
muitas pessoas do acesso a aprendizagem musical. No entanto, € possivel afirmar que,
assim como existem pessoas com maior predisposicao para matematica ou idiomas, existem
pessoas com maior ou menor predisposicdo para a aprendizagem de mdsica, mas todas sao
capazes de aprender e se expressar por meio da linguagem musical, ndo havendo
justificativa para criangas e adultos serem excluidos dessa atividade. Da mesma forma, com
relacdo ao fator econdmico, a sociedade considera a educacdo musical como simbolo de
"status" ou algo futil e, infelizmente, ndo considera o potencial educativo do ensino de

masica para a formacao integral do aluno.

Parece fundamental o questionamento de Hentschke (1995) sobre o papel da
educacdo musical na escola. Pergunta ainda a autora: alguma vez, alguém disseminou a
idéia de que a educacdo musical nas escolas teria como objetivo formar mdsicos
profissionais? Por que surgem essas questdes com relacdo a masica, e ndo com relagdo a
disciplinas como Ciéncia e Historia, por exemplo? Ela enumera, entdo, algumas razdes
importantes para justificar a inser¢do da educacdo musical no curriculo escolar. Entre elas
estdo: o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica da crianga, o desenvolvimento
da imaginacdo e do potencial criativo, um sentido histérico da nossa heranga cultural,
meios de transcender o universo musical imposto pelo seu meio social e cultural, o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor, o desenvolvimento da comunicacdo nao-

verbal.

O segundo aspecto abordado por Hentschke (1995) refere-se a necessidade de
inserir a educagdo musical como uma disciplina pertencente ao elenco do curriculo escolar.
A musica, diz a autora, ndo é considerada uma disciplina tdo séria como as demais, e esse

preconceito pode ser atribuido ao uso que tem sido feito dessa area de conhecimento e da
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atividade profissional decorrente dela. A atividade musical, em geral, esta a disposi¢édo dos
aspectos promocionais das escolas, com o objetivo de preparar um repertério musical para
ser apresentado em comemoragdes civicas e religiosas. No entanto, esse tipo de pratica tem
pouca ou nenhuma relacdo com os objetivos da educacdo musical e reflete uma defasagem
no processo de desenvolvimento e reconhecimento da area musical em relacdo as outras

areas do conhecimento.

Finalmente Hentschke (1995) tece comentarios sobre o terceiro aspecto, que diz
respeito aos objetivos e justificativas do ensino de musica na escola fundamental. Segundo
ela, muitas criancas deixaram de gostar das aulas de mdsica porque seus professores
priorizavam o estudo da teoria musical, entendida como dominio da leitura e da notag&o
musical tradicional. Nesse processo de aprendizagem, as criangas comecavam a tomar
contato com elementos da leitura musical antes mesmo de pesquisar e explorar as diversas
possibilidades sonoras existentes no ambiente em que viviam. Esse tipo de abordagem fazia

da aprendizagem musical algo enfadonho e sem significado imediato para as criancas.

Tal situacdo, segundo Brito (1998), estd relacionada ao problema da formacao
musical dos profissionais, que, ndo raro, julgam-se capazes de incorporar a musica no
cotidiano escolar, mas que ndo possuem um conhecimento adequado acerca do processo de
desenvolvimento musical das criangas. Quando uma crianca toca um tambor, diz a autora,
ainda que repetindo uma acgdo proposta pelo orientador, ela precisa ser incentivada a ouvir o
som resultante dessa acdo e aprender a diferenciar qualidades do som. Ira, dessa forma,
perceber como soa o tambor se percutido de um jeito ou de outro, com pouca ou muita
forca, no centro ou nas bordas da pele, com um determinado tipo de baqueta ou outro
diferente. Se for solicitada a cantar, por exemplo, percebera, com alguma orientacdo e

pouca dificuldade, as diferencas entre cantar e gritar.

E importante, portanto, desenvolver pesquisas cujos resultados ajudem a capacitar o
professor para usar a muasica como um dos elementos formadores do individuo. Para isso
ele devera ser capaz de observar as necessidades de seus alunos, identificar, dentro de uma
programacéo de atividades musicais, aquelas que realmente poderdo suprir as necessidades
de formacdo desse aluno, tarefas essas a que se propde esse novo curso de graduacdo a

distancia de Recursos musicais, didaticos e tecnologicos para educagdo musical
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3.4. Panorama atual da educagdo musical

A insercdo das artes, incluindo a musica, no processo de formacéo do individuo tem
sido muito valorizada por algumas sociedades atualmente. Na maioria significativa dos
paises desenvolvidos, tais como Estados Unidos, Canada, Austria, Alemanha, Holanda,
Finlandia, etc., h4& um reconhecimento de que a educacdo musical, seja ela formal seja
informal, ensina as criangas requisitos importantes para a vida adulta. Estudos realizados
por Vikat (1996) com um grupo de 20 (vinte) criancas na idade pré-escolar, durante um
ano, revelaram que existe uma relacdo estreita entre o desenvolvimento musical e o
desenvolvimento intelectual dos individuos e que o desenvolvimento musical esta
relacionado com outros processos de cognicdo tais como o desenvolvimento da memodria,

da imaginacdo, da comunicacdo verbal e corporal.

A musica, entre outras artes, tem sido reconhecida como parte fundamental da
historia da civilizacdo e também como excelente ferramenta para o desenvolvimento de
inimeras capacidades humanas, entre elas o autoconhecimento e a auto-expressdo. No
entanto, é sabido que o nimero de pais, professores e individuos que conhecem e
compreendem o valor da musica no processo de educacdo da crianga € ainda reduzido no
contexto educacional brasileiro. Para que exista a valorizagdo da educagdo musical, é
necessario que haja um esforco para que a musica e as outras artes sejam incluidas no
curriculo basico de educacdo, ndo apenas pelo seu valor intrinseco mas, especialmente,

porque sdo elementos fundamentais para a formacdo de um individuo educado e consciente.

Estudos realizados por Gainza (1988) e apresentados em diferentes congressos e
reunides cientificas afirmam que a musica e o som, enquanto energia, estimulam o
movimento interno e externo no homem; impulsionam-no a acdo e promovem nele uma
multiplicidade de condutas de diferente qualidade e grau. O bebé atua como receptor de
sons e reclama — chorando ou tapando os ouvidos — se a intensidade desses sons ultrapassar
o limiar e saturacdo de seu sistema receptor. A crianca em idade escolar ndo costuma
escutar o0 som da masica que ela mesma produz, grita quando canta e bate nos instrumentos
ao invés de toca-los, a menos que tenha sido treinada para proceder de forma diferente, ou
caso tenha ao seu redor modelos capazes de induzir comportamentos mais refinados que 0s

correspondentes a sua idade. O pré-adolescente toca os instrumentos com timidez porque €
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dificil para ele estabelecer uma comunica¢do com o ambiente em que vive. O adolescente,
afirma ainda a autora, p6e na masica sua mente e seu afeto, mas dificilmente seu corpo.
Quer expressar-se a qualquer custo e seu sistema corporal, embora desajeitado, esta
desejoso de aprender e reaprender. E o adulto, cidaddo comum ou o adulto musico, seja ele
profissional seja amador, manifestam uma gama de reacdes especificas diante do som e da
musica, dignas de serem observadas e analisadas em seus aspectos essenciais. A conduta
musical, diz Gainza, reflete os diferentes aspectos e o nivel de integracdo atingido no
processo de musicalizacdo. Ela também expressa um determinado nivel de musicalizacdo
individual, ou seja, um certo grau de sensibilidade, compreensdo, treinamento e cultura em

relagdo a masica.

Segundo Gainza (1988), é tarefa dos professores proceder adequadamente para
conduzir cada individuo ao seu estado 6timo de desenvolvimento pessoal. Para isso,
aqueles que se interessam pelas condutas musicais e decidem observa-las sistematicamente
deverdo estar munidos ndo apenas de instrumentos de pesquisa efetivos, mas também de
uma profunda experiéncia no contato com a musica. Para a autora, a missdo do educador
musical consiste em vincular a crianca com a musica, descobrir as capacidades latentes em

seus alunos e orienta-los, de forma decidida, em seu desenvolvimento.

A autora ressalta que, no Brasil, somente hd pouco tempo e em propor¢do numérica
muito pequena (considerando-se a extensdo do pais), a educacdo musical passou a ser
entendida e tratada, no contexto educacional, como parte do conhecimento humano e a
afinidade natural, a identificacdo da crianca com a linguagem musical e seu conseqlente
envolvimento positivo com as atividades musicais acabaram por transforma-la em suporte
para a aquisicdo de outros conhecimentos e para a formacdo de habitos e comportamentos
importantes para o individuo adulto. Para Gainza (1964), uma nova forma de conceber as
idéias pedagdgico-musicais consiste em estabelecer uma ordem diferente para idéias ja
conhecidas. Para isso é preciso conhecer a origem e a evolugéo dos principios pedagogico-
musicais que caracterizam a época atual. Para a autora, a pedagogia musical tem

experimentado um desenvolvimento paralelo a evolugéo da musica.
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3.5. A educagdo musical no Brasil

No Brasil 0 ensino de musica nas escolas se tornou obrigatorio no século XIX, mas
foi somente com Getulio Vargas, nos anos 30 do século seguinte, que houve uma maior
atencdo para esta questdo. Foi a epoca em que Villa-Lobos atuou na SEMA
(Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica — Rio de Janeiro). Porém, segundo
Hentschke & Oliveira (2000), por volta dos anos 50 j& havia ocorrido um arrefecimento da
proposta. Mas foi nos anos 70 do século XX, na visdo de talvez a unanimidade dos autores
sobre o tema, que ocorreu um grande golpe contra a educagdo musical escolar em nosso
pais, a promulgacdo da Lei 5.692/71. Segundo Penna (2002) esta lei que implantou a
educacdo artistica intentava uma maior universalizacdo das artes e um compromisso do
Estado em fornecer por 8 anos formacdo artistica para a populacdo. A idéia era que nao
existiria mais uma disciplina de educacdo musical e sim uma de educac&o artistica na qual
um unico professor polivalente contemplasse, com uma carga horaria semanal de 1 hora
aula, a masica, o teatro e as artes visuais. Desta forma a postura do professor devia ser
voltada mais para os processos envolvidos nas diversas opc¢Oes artisticas e ndo para o

produto artistico final.

Um relato bastante interessante € trazido por Joly (1998) em um texto sobre a
trajetdria vivida por uma educadora musical, Josette Silveira Mello Feres, que atuou na
cidade de Jundiai, no interior do Estado de Sao Paulo. A educadora vivenciou a experiéncia
de transicdo quando entrou em vigor a Lei 5.692/71. Segundo Joly (1998) o professor de
musica ficou sem funcdo e perdido. Segundo o depoimento da prépria Dona Josette (como
¢ conhecida) “quando veio a Lei 5.692, eu me neguei terminantemente a dar aulas préticas
de teatro, aquelas coisas. Como tinha opcdo no curriculo para dar aula de musica, eu fiquei

na educagdo musical e a matéria foi saindo do curriculo” (JOLY, 1998, p. 104).

Fonterrada (1998) também concorda com o0s prejuizos causados pela perda de
autonomia da disciplina Musica desde 1971, algumas provas disso sdo que atualmente
poucas escolas possuem institucionalizada uma pratica musical constante. Se o aluno nédo

participa de algum grupo musical ou ndo estd ligado a alguma igreja na qual a pratica
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musical seja incentivada, a Unica influéncia musical que sofrera sera aquela efetuada pela

midia. E para piorar a situacéo, a atividade musical no seio familiar também é reduzida®.

Penna (2002) traz um retrato sobre o panorama atual da educagdo musical nas
escolas. O texto é um relato de uma pesquisa realizada entre 1999 e 2002 com o0s
professores de Artes de todas as escolas publicas da area metropolitana de Jodo Pessoa,
Paraiba. Mas cré-se que serve de exemplo para o que tem ocorrido em outras localidades do
pais. A pesquisadora verificou que a maioria dos professores de artes tém formacdo
especifica na area, 0 que a0 menos representa que sao poucos os profissionais que atuam
sem um aporte académico minimo. Por outro lado apenas uma minoria destes professores
possuiam formacdo em mdsica, mesmo a maioria deles ministrando algum conteido
musical em suas aulas de educagdo artistica. De qualquer forma estes professores tinha um
certa vivéncia musical, a despeito de sua formacdo, principalmente no que se refere a
pratica coral e a frequéncia em concertos de musica popular. O texto explica a situacédo
remetendo-se a um historico da legislacdo nacional que se refere a educacdo. A autora
ainda salienta que, diferentemente do que a legislagé&o tinha como inspiracéo, o ensino das
artes ndo tem ocorrido de maneira polivalente, pois existe uma maior utilizacdo dos
recursos das artes plasticas em detrimento de outras formas de expressdo artistica. Outro
aspecto observado na pesquisa indica que, devido aos baixos salarios dos professores do
ensino regular, as condicfes de trabalho precarias (como salas de aula cheias) e outros
fatores, 0s egressos dos cursos de graduacdo em mdusica tém optado por trabalhar em

escolas especializadas de masica.

A situacdo indicada acima ilustra o estado em que ficou a educagdo musical nestas
mais de trés décadas em que se ausentou da escola. Com este hiato as praticas realizadas no
passado ndo tiveram continuidade, ndo foram renovadas, ndo se adaptaram e por fim foram
esquecidas. Um grande desafio da educacdo musical para 0 momento é esta retomada. E

nesta direcdo, algumas articulagdes tém sido feitas, conforme o seguinte relato:

! Nas palavras da autora “poucos sdo os pais que cantam para e com seus filhos; as cantilenas e

brincadeiras de roda estdo pestes a desaparecer. No entanto, qudo essenciais sdo 0s primeiros estimulos
sonoros, acalantos e brincadeiras, como equilibradores e construtores da musicalidade. E esses procedimentos
essenciais vém sendo sistematicamente desconsiderados e substituidos” (FONTERRADA, 1998, p. 59).
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Nos ultimos anos, os féruns e debates sobre educagdo musical realizados no
Brasil tém evidenciado a importancia do momento histdorico que estamos
vivendo em termos de educagdo. Desde a década de 60 ndo haviamos
presenciado tal atengdo a questdes educacionais. Atualmente os debates estdo
extrapolando os muros das universidades, e com isso envolvendo os meios de
comunicagdao e a comunidade com vistas a conscientizagcdo de que educagdo é
um problema de todos e ndo sé de profissionais e instru¢des diretamente
envolvidos” (HENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000, p. 48).

Uma entidade que tem contribuido para a reflexdo e para a retomada na educacédo
musical nas escolas é a Associacao Brasileira de Educagdo Musical, fundada em 1991 “com
0 intuito de congregar profissionais de ensino de musica, sistematizar e sedimentar o
pensamento critico, a pesquisa e a atuacdo educativa na area de masica no Brasil [...] Além
disso, a ABEM pretende dirigir-se para a producéo e publicacBes que instrumentalizem ou

que sejam resultantes da préatica pedagdgico-musical” (ABEM, 2005, p. 9).

Outro evento que indica um reflorescimento potencial da educacdo musical escolar
foi a homologacédo da nova Lei de Diretrizes de Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) N°.
9.394, de 20 de dezembro de 1996. Com ela, entre outras coisas, foram criados documentos
curriculares referenciais para os ensinos de bebés como menos de 1 ano até o final do
ensino médio; foram criados novos sistemas de avaliagdes de cursos; e foram criadas as

diretrizes curriculares para o ensino superior, nas mais variadas areas de conhecimento.

Segundo Fernandes (2004) desde a Constituicdo Nacional de 1998 ja havia um
indicativo de retorno do ensino de artes como componente do ensino obrigatorio e,
portanto, com a indicacdo dos contetidos. Assim, neste aspecto a LDBEN/96 surgiu para
regulamentar o dispositivo constitucional, pois indica que o Estado, por meio da educacao
basica (educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio), deve garantir a criacao
artistica e que o ensino de arte fara parte do curriculo obrigatério. Para dar forma as
proposicdes desta Lei outras normalizacGes tiveram que ser feitas como o Referencial
Nacional de Educagéo Infantil (BRASIL, 1998c) e os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN?), para os ensinos fundamental e o médio. Ambos os regulamentos contemplaram,
como se esperava, 0 ensino de artes. Fernandes (2004) traga um comentério comparando a

situacdo da legislacdo educacional da década de 70 e a atual:

2 Segundo Fernandes (2004) “o correto seria usar a sigla PCN’s, pois se trata de plural e a regra na

lingua portuguesa é assim, mas no documento aparece PCN (ver, por exemplo, a capa dos PCN de Ensino
Médio)” (p. 75).
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Comparando a lei atual com a anterior, notamos que a lei atual trata do ensino
da arte como que se refere a presenga de diferentes linguagens artisticas na
escola. Ndo se fala, porém, em educagdo artistica, mas sim em arte e no seu
ensino. O que significa essa mudanga de nomes? Acreditamos que a troca de
denominagdo nem sempre assegura a transformagcdo de argumentos,
pressupostos, idéias e praticas subjacentes, fazendo com que, na verdade, as
linguagens ndo sejam mais integradas, mas sim separadas, embora enjauladas
num campo chamado de “artes”. A presenca de diferentes linguagens nem
sempre acontece na pratica e isso merece um exame cuidadoso. O que se
encontra, na realidade, é, muitas vezes, a exclusividade da aula de artes
plasticas, fazendo com que os alunos ndo entrem em contato com as outras
linguagens artisticas com a musica, a danga e o teatro” (FERNANDES, 2004, p.
76).

Especificamente sobre os PCN, Fonseca (2001) esboca algumas idéias. Segundo o
autor os parametros foram concebidos como auxiliadores em atender as politicas
neoliberais globalizantes que direcionam a educac¢do para “imperativos de qualidade e
produtividade, identificados como requisitos para uma inser¢do competitiva no contexto da
economia globalizada” e para “promocgdo do equilibrio social, para redistribui¢do de renda
e redugdo da pobreza”. O autor aponta todas estas indicagdes como negativas para a

sociedade.

Sobre a estrutura e organizacdo dos PCN tem-se inicialmente 10 volumes para as
séries de primeira & quarta do ensino fundamental: O volume 1 (introducdo) traca um
diagndstico da educacéo brasileira no momento, os volumes de 2 a 7 (documentos de area)
descrevem cada uma das areas curriculares obrigatorias que sdo: Lingua portuguesa,
Matematica, Ciéncias Naturais, Histéria, Geografia, Arte, Educacdo Fisica e Lingua
estrangeira. Os volumes de 8 a 10 e mais dez outros volumes (documentos tematicos
transversais) indicam temas adicionais que devem ser trabalhados transversalmente entre
todas as areas que sdo: Etica, Salde, Meio Ambiente, Orientacdo Sexual e Pluralidade
Cultural. Para Fonseca (2001), estes temas transversais representam uma inovacdo bastante

positiva.

Os PCN possuem uma estrutura para implementacdo: O primeiro passo € o
estabelecimento dos proprios PCN; o segundo se refere a uma utilizagdo destes PCN pelos
Estados e Municipios; o terceiro refere-se a organizacdo da escola; e por fim, o quarto se
refere a utilizacdo pelo professor na elaboracdo de seu processo de ensino-aprendizagem.

Todavia 0 que se percebe & que estes parametros tém chegado diretamente para 0S



22

professores. Desta forma, assim como na sua elaboracdo, na sua execucdo os professores
estédo sendo deixados de lado. Para Fonseca (2001) embora seja fundamental a existéncia de
parametros, o nivel de detalhamento dos PCN engessa as possibilidades de flexibilizagdo
que e os proprios PCN dizem ter. O autor também impugna os mecanismos de avaliacdo
criados paralelamente aos PCN ligado ao fluxo de recursos, pois isto caracteriza uma
imposicdo dos parametros, diferentemente do que se apregoa. E também denuncia a idéia
de que o objetivo dos PCN €é a melhoria da qualidade da educacdo etc, pois alteracdes
curriculares ndo sdo suficientes para que isso ocorra. S80 necessarias agdes mais

abrangentes.

De qualquer forma com esta nova legislacdo tem-se a possibilidade de reutilizacao
do educador musical com sua especificidade como professor nas escolas de ensino regular.
Isto representa a possibilidade de um reflorescimento profissional da area, mas por outro
lado um grande desafio, pois esta auséncia de trés décadas devera apenas paulatinamente
ser superada. E um destes grandes desafios é a formacao do profissional, questdo que tem
sido constantemente levantada por diversos autores. Alias, é dentro deste movimento que
este projeto se engaja, pois visa fornecer uma ferramenta de analise de projetos de curso
para verificar a situacdo destes em relacdo aos atributos necessarios a boa atuacdo

profissional do educador musical egresso da graduacao.

Entre as idéias sobre a formacdo do profissional sera indicado o pensamento de
Freire (1992) que faz uma reflexdo aplicada ao ensino superior de musica no Brasil. A
Autora utiliza principios dialéticos® para postular sete diretrizes para o ensino superior de

masica, que sao as seguintes:

3 Sdo quatro os principios dialéticos utilizados pela autora: “O primeiro principio, o da totalidade,

refere-se ao relacionamento reciproco que envolve todos os objetos e fendmenos, através do qual o método
dialético busca entendé-los numa totalidade concreta. A tentativa de isolar fatos ou fendmenos para
compreendé-los ndo estd completada pela abordagem dialética, pois, segundo sua ética, tal isolamento levaria
a privagdo de sentido, de explicagdo, de conteldo. Seria imobilizacdo artificial, contraria ao pressuposto
basico da dialética de que o sentido das coisas ndo esta na consideragdo de sua individualidade, mas na sua
totalidade. O segundo principio, o desenvolvimento, relaciona-se diretamente a concepcédo de transformacéo,
pois, a partir dele, a dialética considera para todas as coisas em seu devir. Ou seja, natureza e sociedade sao
entidades sempre inacabadas e em continua transformagdo — o movimento é uma qualidade inerente a todas as
coisas. [..] O terceiro principio, 0 da mudanca qualitativa, relaciona-se também a concepcdo de
transformagdo, e, logicamente, a de movimento, partindo da consideracdo de que essa mudanga qualitativa
decorre do acimulo de elementos qualitativos que, num dado momento, produzem o qualitativamente novo. A
transformagc&o das coisas ndo se realiza num processo circular de eterna repeticdo do velho, mas numa espiral
ascendente, em que cada retorno se da a um outro plano.[...] O quarto principio, o da contradicdo, também
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e Historicidade. Que € a interacdo entre o passado, 0 pressente e 0

futuro e os principios sociais que regem a musica.

e Criacdo de conhecimento. Com esta diretriz os cursos de graduagédo
teriam constantemente que refletir sobre as idéias musicais, no lugar

de simplesmente reproduzir o conhecimento do passado.

e Preservacdo de conhecimento. N&o contrariando a diretriz anterior,
mas apenas adicionando, procura-se aqui “assegurar o acesso ao
acervo cultural da humanidade, revisitado a partir de reflexdes
criticas sempre renovadas, dando conta da dinamica desse

conhecimento num processo de recriacdo permanente” (p. 145).

e Reflexdo critica e elaboracdo tedrica. Estes sdo procedimentos
inerentes a pratica, pois, dialeticamente, pratica e teoria interagem.

N&o devem ser isoladas nos cursos de graduacao.

e Prética atual. “Compromisso com a pratica atual ¢ compromisso com
todas as modalidades que se mesclam na contemporaneidade,
realizando os conflitos e contradi¢bes sociais que essas musicas
representam” (p. 147). “Implica em abranger a totalidade de praticas
musicais contemporaneas (que incluem do antigo ao novo), mas
também implica em abranger a totalidade do ato artistico, que ndo se
consuma s6 com a reprodugdo, mas que atinge seu apice na criagao”

(p. 148).
e Implicacdo politica. A idéia é que fique claro que a préatica educativa
e a politica sdo indissociaveis. Desta forma os conteudos devem ser

inseridos nos seus contextos sociais e humanos e nado isolados.

e Implicagdo estética. “Conceber a dimensdo estética nos curso de

graduacdo exclui a possibilidade de conteudos e repertério

intrinsecamente ligado aos principios anteriores, refere-se a transformagdo como decorrente de forgas opostas
e complementares que coexistem no proprio interior dos fatos e fendmenos. Essas forcas tendem,
simultaneamente, a unidade e a oposicao (contradigdo), movimento esse (unidade e luta) que é universal, ou
seja, inerente a todas as coisas materiais e espirituais” (FREIRE, 1992, p. 140-142). Grifos do autor desta tese.
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descontextualizados, pois a manifestacdo estética jamais ocorre

isenta de vinculos temporais ¢ espaciais” (p. 150).

Como beneficio da aplicacdo destas diretrizes a autora indica 0s seguintes pontos:

Resgata-se, também, o papel do professor, conferindo-lhe um papel de gestor
de um processo efetivamente criativo e produtivo, em que ele mesmo é
elemento criador e produtor, em transforma¢do permanente. Criador e
produtor, sobre tudo, de musica e de reflexdo musicoldgica, e ndo de alunos
apenas reprodutores de obras e de conhecimentos que lhes sdo simplesmente
transmitidos, sem que se exija deles nenhuma agdo construtiva, artistica ou
tedrica, ou mesmo critica.

Resgata-se, ainda, um ensino de efetiva implicagdo politica, abandonando-se
conteudos pretensamente neutros, que apenas ocultam os conflitos sociais e
refletem uma perspectiva univoca. A fecundidade, teorica e artistica, reside,
justamente, em abrangéncia das situagdes contraditorias, criticando-as,
refletindo sobre elas, reprocessando-as criativamente na elaboragdo de novos
conhecimentos. Da revelagdo de contradi¢gdes, impulsiona-se, assim, a criagdo
de saber, a consciéncia politica e a a¢do transformadora, contribuindo para a
formagdo dos alunos, num sentido pleno, como homens agentes de sua historia.

E resgata-se, sobre tudo, a prépria fungdo social da musica, que, como toda
forma de arte, tem papéis sociais a cumprir, contribuindo para o
desenvolvimento individual em sua totalidade, e para uma agdo social
efetivamente significativa” (FREIRE, 1992, p. 157).

Segundo Hentschke & Oliveira (2000), mesmo perpassando por tantas adversidades
a educacdo musical tem ampliado sua atuacdo nas instituicbes de ensino regular,
principalmente nas de iniciativa privada. A tendéncia ideal seria que a rede publica também
iniciasse este processo de maneira mais efetiva, requisitando professores de musica para
todas as escolas. Por outro lado, devido a escassez de profissionais capacitados, isto poderia
resultar em uma dificuldade para o preenchimento destes cargos. As autoras indicam que
deve haver um processo gradual e sincronizado entre as demandas e a oferta de cursos na
area de educacdo musical. Para isto devem ser tomadas medidas em todos 0s niveis
envolvidos principalmente no ensino basico e no ensino superior (graduacdo e pos-
graduacdo). Fonterrada (2005), por sua vez, indica que procedimentos realizados por ndo
especialistas em educacdo musical, como as propostas de atividades em rede em oficinas e

na sala de aula podem ser um caminho alternativo a se seguir.
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3.6. O campo de atuagdo profissional do educador musical

Dentro deste contexto que acabou de ser exposto pode-se caracterizar o mercado de
trabalho para este profissional, que oferece uma multiplicidade de possibilidades de

atuacdo. Abaixo sdo descritas algumas delas.

O campo de atuacdo profissional para o educador musical oferece oportunidades de
atuacdo como professores em escolas da rede publica e privada, universidades, escolas
livres de musica e conservatorios musicais. Neste sentido, curso de Licenciatura em
educacdo musical articula as diversas areas do conhecimento musical, incluindo contetdos
relativos & historia, apreciago, teoria, instrumentos e percep¢do musical. E necessario que
o profissional da educacdo musical saiba contextualizar suas aulas, aplicando a préatica e a
teoria da musica dentro de cenarios sociais, econdmicos e historicos bem definidos. O
trabalho com a apreciagdo musical estimula o respeito pela diversidade cultural do planeta e
propde ideais de paz e convivéncia harmoniosa, destacando diferentes estilos musicais,
independentemente de regido geogréfica, etnia, religido, condi¢es sociais ou econdmicas
de sua origem. O educador musical deve ainda utilizar suas habilidades em instrumentos
musicais de facil aplicacdo na educacdo musical como: instrumentos de percussdo, viol&o,

teclado, flauta doce e a voz.

Mas o campo de trabalho é variado também em termos de faixa etaria, pois as
atividades de educacdo musical ndo se restringem apenas a criancas e sim a qualquer faixa
etaria. Assim, é fundamental que o professor esteja apto a atuar em qualquer tipo de
situacdo de ensino, sabendo diferenciar as necessidades de grupos de diferentes faixas
etarias e adaptando suas atividades aos curriculos exigidos pelas instituicbes em que

trabalhar.

Atualmente existem varias entidades e organizagdes governamentais ou nao que
demandam por projetos culturais, socio-culturais e educacionais. Sao organizacdes que
possuem recursos em qualidade e dimensdes variadas, mas que para operacionalizar seus
ideais contam com a realizacdo de projetos elaborados por pessoal interno ou externo. O
educador musical pode atuar na concep¢do de projetos como este no que concerne ao
ensino da musica e também na formacdo de agrupamentos musicais. Alias, este tipo de

atividade ja é muito comum no cotidiano nacional se for levado em consideracdo quantos
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coros, bandas e fanfarras existem em escolas, prefeituras, igrejas e entidades diversas.
Outra vertente importante deste tipo de trabalho, vinculada as secretarias de educagdo nas
varias esferas administrativas publicas, sdo os projetos de formacdo continuada de
professores da rede publica de ensino. O educador musical pode, entdo atuar na formacéo
destes professores ndo especialistas por meio da elaboracdo e da implantacdo de projetos

com esta finalidade.

E sabido, ja de longa data, que a educacio musical estd fortemente ligada a
formacédo de publico. Devido a sua capacidade de integrar holisticamente qualquer ser
humano a musica, a educacdo musical possibilita a difusdo dos interesses musicais em toda
uma comunidade, de forma que, mesmo que o educando musical ndo siga uma carreira
profissional como musico, seja um admirador desta arte e esteja presente em apresentaces
musicais diversas durante toda a sua existéncia. Para conseguir tal fim, pode-se citar duas
abordagens. A primeira € o trabalho de ensino da musica e de instrumentos musicais no
sentido tradicional do termo, e a segunda é por meio de apresentacdes de grupos musicais.
O educador musical pode atuar na direcdo de regionais, duos, trios, quartetos, orquestras,
big-bands, bandas, coral, conjuntos vocais e solistas, de modo que contribua para a

formacéo de publico ouvinte.

Uma das atividades precipuas a musica é a performance instrumental ou vocal. E
esta € uma ferramenta que o educador musical pode utilizar com finalidades variadas. Pode
utilizar esta habilidade para chamar a atencdo dos alunos ou do publico para a beleza
musical; pode utilizar sua destreza para ilustrar questes diversas em aulas de musica e em
situacBes de educacdo musical; e pode atuar como intérprete, sendo remunerado por este
oficio especifico. Os trabalhos mais direcionados a educacdo musical podem utilizar
preferencialmente instrumentos melddicos e harménicos economicamente mais viaveis
como flautas doces, violBes, teclados e instrumentos de percussdo diversos. Por isso 0
educador musical deve ter uma formacdo que o direcione para instrumentos como estes,
sem descartar, no entanto, as possibilidades de poder explorar quaisquer outros

instrumentos em sua atividade.

Além de formagdes musicais mais ortodoxas o educador musical pode propor outros

arranjos, como grupos de vivéncias musicais, trabalho de construgdo de instrumentos e
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reutilizacdo de material e grupos musicais de carater sécio-humanitario para visitar
hospitais, asilos, presidios, orfanatos, escolas etc. Na realidade s&o alternativas a criagéo e a

pratica musical de grupos amadores ou profissionais.

O estudo da musica e a utilizacdo da masica em variados cenarios educacionais gera
uma demanda de material didatico adequado a cada situacdo. Este material deve ser
concebido e desenvolvido por profissionais que compreendam as necessidades dos
professores que o utilizam, considerando a faixa etéria, a regido e as condi¢des de trabalho
em questdo. Para que esta tarefa seja devidamente realizada, € preciso um profundo
conhecimento das atividades do professor de mdsica, estruturando o material produzido de
acordo com o0s objetivos e possibilidades especificos de cada grupo de alunos que ira
utilizd-lo. Além disso, 0 mercado comercial de materiais didaticos oferece um campo de
atuacdo de desenvolvimento de produtos para a auto-aprendizagem musical, incluindo
revistas, videos, websites na Internet, etc. O professor formado estara capacitado a

participar da producdo destes materiais como coordenador, produtor e apresentador.

As vérias areas de atuacdo no mercado do educador musical, seja na educacéo,
performance ou difusdo cultural, exigem um dominio intenso dos fundamentos da mausica,
conhecimento amplo de sua histéria e de suas principais manifestacdes em diversas
culturas. O trabalho como professor requer o estudo aprofundado da teoria e da prética
musical, ou seja, uma acentuada preparacdo para lidar com qualquer tema relativo aos
assuntos musicais, e a capacidade de relaciona-lo com outros assuntos. O conhecimento da
histéria e das manifestacdes musicais em ambientes culturais variados é essencial para
transmitir aos alunos uma percep¢do ampla da musica, que destaque a diversidade existente
em todas as épocas e regies do planeta. O trabalho como mdsico intérprete ou compositor
exige, além do dominio da teoria musical e da pratica instrumental, um conhecimento de
estilos historicamente contextualizados. Finalmente, o trabalho como agente cultural lida
com a insercdo de situacbes musicais em diferentes cenarios, exigindo um forte

embasamento para idealizar projetos e tomar decisfes apropriadas.

Atualmente existem diversas oportunidades de envolvimento com questdes relativas
a critica musical. Os processos musicais sdo alvos de analises enguanto fenbmeno de

educacdo e comunicacao social. Saber realizar tais analises dentro de um panorama tragcado
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a partir de conhecimentos tedricos e praticos € essencial e possibilita uma vasta gama de
atuacdo em jornais, revistas, websites da Internet, programas de réadio e televisdo, assim
como servicos de assessoria a empresas que investem em producdes de espetaculos
musicais e projetos culturais. O profissional desta area deve estar preparado a justificar suas
criticas e apresentar conceitos baseados em conhecimentos da historia da musica,

colocando seus posicionamentos dentro de um quadro tedrico convincente e balanceado.

Podemos sistematizar as possibilidades de mercado de trabalho para os egressos da

seguinte maneira:

1) Professor de educacdo musical: 0 egresso poderd atuar como professor em

escolas do ensino fundamental, ensino médio e educacéo infantil, em escolas de musica, ou
em ateliés particulares. Ele estard habilitado a trabalhar a musica em seus variados
aspectos, através de metodologias didaticas apropriadas, e potencializar suas acdes com 0s

recursos tecnoldgicos disponiveis”.

2) Suplemento para a formacéo do professor de ensino fundamental: os professores

das séries iniciais do ensino fundamental trabalham com a formacdo geral dos alunos,
incluindo a musica. O egresso do curso aqui proposto tera uma complementacdo de sua
formacdo nesta area. Além disso, professores das outras séries do ensino fundamental
poderdo usar a musica no ensino de outras disciplinas, como fisica, matematica e biologia

(perspectiva de trabalho interdisciplinar).

3) Suplemento para a formacdo do professor de educacdo artistica: a legislacdo
resultante da LDBEN (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional), 9.394 de 1996,

coloca a musica como elemento curricular obrigatério, dentro da disciplina de Educacédo

Artistica, juntamente com a danca, teatro e as artes visuais. Na pratica, observamos que
grande parte dos professores desta disciplina ndo se sente capacitada para trabalhar a
musica da mesma forma que as outras areas. O curso proposto é uma possibilidade para

estes professores complementarem sua formacao.

4 Como exemplo de recursos tecnoldgicos basicos que se mostram fundamentais para o trabalho com

musica, podemos citar: gravacdo de musicas em CDs, editoragdo de partituras, sistemas de gravagdo sonora
no disco rigido de computadores, gravacdo de videos em DVD, programacgdo de arranjos musicais em
softwares seqtienciadores e criacdo de paginas na internet.
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4) Musico: os individuos que ja atuam como musicos instrumentistas, regentes de
grupos ou corais, poderdo diversificar suas atividades com os estudos proporcionados pelo
curso aqui apresentado. Na é&rea didatica, terdo melhores condi¢bes de atuar como
instrutores de seus pares (podendo inclusive trabalhar ativamente como professores dos
mesmos). No campo tecnologico, poderdo utilizar os recursos disponiveis para produzir e
transmitir gravacGes sonoras, videos e partituras. Finalmente, poderdo aperfei¢oar seus

conhecimentos musicais e corrigir possiveis falhas em sua formacao.

5) Organizador de cursos em EaD: o egresso tera condicdes de sistematizar cursos a

distancia, sejam sincronos ou assincronos, via meios de comunicacéo digitais. A partir das
habilidades desenvolvidas na area tecnoldgica, ele podera lidar com as diferentes formas de
tratamento digital de som e imagem, assim como construir websites na internet e trabalhar
com plataformas educacionais e ambientes interativos. A organizacdo de cursos desta
natureza € amparada pela area didatica, que, associada aos recursos musicais, possibilita ao
aluno o conhecimento das metodologias da educagdo musical. Inclusive, a boa
comunica¢do com alunos e professores do Brasil e de outros paises € fortalecida pelo

estudo das linguas portugués e inglés, previstos na grade curricular.

3.7. Bases legais

A presente proposta de curso de Educacdo Musical da UAB-UFSCar observa e

fundamenta-se nas seguintes legislacoes:

e UFSCar. Parecer CaG/CEPE 171/98, revogado pela portaria 771/2004,. Normas e
procedimentos referentes as atribuicbes de curriculo, criacbes, reformulacdes e
adequacgdes curriculares dos cursos de graduagdo da UFSCar. [on-line acessado em
25/01/2012]. Disponivel em
http://www.prograd.ufscar.br/normas/portaria771.pdf

e BRASIL. MEC. Decreto No. 5.622, de 19 de dezembro de 2005 que regulamenta a
criacdo de cursos a distancia.

e BRASIL. MEC. Diretrizes curriculares para os cursos de musica. Brasilia, junho de
1999. Disponivel em http://www.mec.gov.br/Sesu/diretriz.shtm#diretrizes

e BRASIL. MEC. LDBEN N¢9. 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as
diretrizes e bases da educagdo nacional. [on line, acessado em 09/07/2001].
Disponivel em http://www.senado.gov.br/legbras/
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e BRASIL. MEC. Resolugdo CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002. [on-line, acessado
em 10/10/2006]. Disponivel em http://portal.mec.gov.br/cne

e BRASIL. MEC. Resolugdo CNE/CP 2, de 19 de fevereiro de 2002. [on-line, acessado
em 10/10/2006]. Disponivel em http://portal.mec.gov.br/cne.

O decreto n?. 5.622, de 19 de dezembro de 2005, assinado pelo Presidente da

Republica, Luis Indcio Lula da Silva, regulamentou a criacao de cursos a distancia e versa

os seguintes termos:

Art. 1° Para os fins deste Decreto, caracteriza-se a educagdo & distdncia como
modalidade educacional na qual a mediagdo diddtico-pedagdgica nos processos
de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizagéo de meios e tecnologias de
informagdo e comunicagdo, com estudantes e professores desenvolvendo
atividades educativas em lugares ou tempos diversos.

§ 1° A educagdo a distdncia organiza-se segundo metodologia, gestdo e
avaliagdo peculiares, para as quais deverd estar prevista a obrigatoriedade de
momentos presenciais para:
I - avaliagées de estudantes;

Il - estdgios obrigatdrios, quando previstos na legislagéo pertinente;

Il - defesa de trabalhos de conclusdo de curso, quando previstos na legislagéo
pertinente; e

IV - atividades relacionadas a laboratdrios de ensino, quando for o caso.

Art. 2° A educacdo a disténcia poderd ser ofertada nos sequintes niveis e
modalidades educacionais:

I - educacdo bdsica, nos termos do art. 30 deste Decreto;

Il - educagdio de jovens e adultos, nos termos do art. 37 da Lei no 9.394, de 20 de
dezembro de 1996;

Il - educagdo especial, respeitadas as especificidades legais pertinentes;
IV - educagdo profissional, abrangendo os seguintes cursos e programas:
a) técnicos, de nivel médio; e

b) tecnoldgicos, de nivel superior;

V - educacdo superior, abrangendo os seguintes cursos e programas:
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a) seqlienciais;

b) de graduagdo;

c) de especializagéo;
d) de mestrado; e

e) de doutorado.

Estando contemplados os cursos de graduac¢do da educagdo superior, elaboramos o

programa de Educa¢do Musical apresentado neste projeto, com base nos Artigos 3° e 4°:

Art. 3° A criacdo, organizacéo, oferta e desenvolvimento de cursos e programas
a distdncia deverdo observar ao estabelecido na legislagdo e em
regulamentagbes em vigor, para os respectivos niveis e modalidades da
educagdo nacional.

§ 1° Os cursos e programas a distdncia deverdo ser projetados com a mesma
duragdo definida para os respectivos cursos na modalidade presencial.

§ 2° Os cursos e programas a distdncia poderdo aceitar transferéncia e
aproveitar estudos realizados pelos estudantes em cursos e programas
presenciais, da mesma forma que as certificagbes totais ou parciais obtidas nos
cursos e programas a distdncia poderlo ser aceitas em outros cursos e
programas a distdncia e em cursos e programas presenciais, conforme a
legislagdo em vigor.

Art. 4° A avaliacdo do desempenho do estudante para fins de promogdo,
conclusdo de estudos e obtengcdo de diplomas ou certificados dar-se-d no
processo, mediante:

I - cumprimento das atividades programadas; e

Il - realizagéo de exames presenciais.

§ 1° Os exames citados no inciso Il serdo elaborados pela prépria instituicdo de
ensino credenciada, segundo procedimentos e critérios definidos no projeto

pedagdgico do curso ou programa.

§ 2° Os resultados dos exames citados no inciso Il deverdo prevalecer sobre os
demais resultados obtidos em quaisquer outras formas de avaliagéo a distdncia.

Art. 5° Os diplomas e certificados de cursos e programas a distdncia, expedidos
por instituicbes credenciadas e registrados na forma da lei, terdo validade
nacional.
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Apds a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDBEN,
numero 9.394 de 20 de dezembro de 1996, as Diretrizes Curriculares Nacionais para os

Cursos de Graduacao, substituem o conceito de Curriculo Minimo®.

A Constituicdo Federal de 1988, com indiscutiveis avancos, prescreveu, em seu
artigo 22, inciso XXIV, que a Unido editaria, como editou, em 20 de dezembro de 1996, a
nova LDBEN, contemplando, na nova ordem juridica, um desafio para a educagao
brasileira: as instituicdes assumirdo a ousadia da criatividade e da inventividade, na
flexibilizagdo com que a LDBEN 9.394 marcou a autonomia das instituicdes e dos sistemas

de ensino, em diferentes niveis.

No momento atual, as orientagdes gerais sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais

dos Cursos de Graduacdo se encontram nos seguintes documentos:

e Parecer Conselho Nacional de Educagdo — CNE / Camara de Educagdo Superior -
CES n.2 100, de 13 de marco de 2002. Projeto de Resolucdo que institui parametros

para a definicdo da carga horaria dos cursos de graduacao;

e Parecer CNE/CES n.2 583, de 4 de abril de 2001. Orientacdo para as diretrizes

curriculares dos cursos de graduacgao;

e Parecer CNE/CES n.2 776, de 3 de dezembro de 1997. Orientacdo sobre as

Diretrizes Curriculares dos Cursos de Graduacao;

e Parecer CNE/CES n.2 146, de 3 de abril de 2002. Diretrizes Curriculares para os
cursos de Direito, Ciéncias Econ6micas, Administracdo, Ciéncias Contabeis,
Turismo, Hotelaria, Secretariado Executivo, Mdusica, Danga, Teatro e Design

(revogado pelo Parecer CNE/CES n.2 67, de 11 de margo de 2003);

e Parecer CNE/CES n.2 67, de 11 de margo de 2003. Referencial para as Diretrizes

Curriculares Nacionais — DCN dos Cursos de Graduacgao;

> A Resolugdo N.° 10, de 10 de outubro de 1969, do Conselho Federal de Educacéo, fixou 0s minimos

de contelido e de duragdo dos cursos de Musica. A Lei 5692/71, através da Resolucdo n. 23/73 fixou o
Curriculo de Educacéo Artistica, com habilitagdo em Mdsica.
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e Resolugdo CNE/CES n.2 2, de 08 de marg¢o de 2004. Diretrizes Curriculares

Nacionais do Curso de Graduagdo em Mdusica

Essas Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagdo devem:

(...) servir de referéncia para as instituicdes na organiza¢do de seus programas
de formagdo, permitindo flexibilidade e priorizagdo de dreas de conhecimento
na construgao dos curriculos plenos. Devem induzir a criagdo de diferentes
formacgses e habilitagdes para cada area do conhecimento, possibilitando ainda
definirem multiplos perfis profissionais, garantindo uma maior diversidade de
carreiras, promovendo a integracdo do ensino de graduagdo com a pOs-
graduacgdo, privilegiando, no perfil de seus formandos, as competéncias
intelectuais que reflitam a heterogeneidade das demandas sociais”.’

Seguindo essa idéia de estrutura curricular flexivel, sem a determinacdo de
disciplinas fixas, seriadas e obrigatdrias, foram elaboradas pela Comissdo de Especialistas
de Ensino de Musica — CEE/Musica do Ministério da Educacdo, o documento “Diretrizes
Curriculares para os Cursos de Musica”, encaminhadas ao Ministério de Educacdo e
Cultura em Junho de 1999’. Tal documento prop&e cursos de graduagio em mdsica com

as modalidades de diplomagao em licenciatura e bacharelado, com sete habilitagdes:

Quadro 1 — As sete habilitagdes para cursos de Graduacdo em Musica propostas nas
“Diretrizes Curriculares para os Cursos de Musica” elaboradas pela Comissdao de
Especialistas de Ensino de Musica — CEE/MUsica/MEC em Junho de 1999.

Préticas interpretativas (Instrumento, Voz e Regéncia)
Composicao

Educag¢ao Musical
HabilitagGes dos Cursos de Graduagdo em

.. Producao Cultural
Mdsica §

Musica Popular
Tecnologia em Musica

Musicoterapia

A estrutura curricular poderd basear-se em um nucleo comum para todas as

habilitacdes, composto por sete campos de conhecimento:

Pagina 04 do Parecer CNE/CES n.2 67/2003.

Esse documento foi elaborado pela CEE/MdUsica, composta por Dr? Alda Oliveira / UFBa
(Presidente), Dr? Liane Hentschke / UFRGS (secretéria) e Dré. Maria Lucia Pascoal / Unicamp. Consultores:
Dr. Celso Loureiro Chaves / UFRGS, Dr2. Elizabeth Rangel / Unicamp, Dr. Jamary Oliveira / UFBA e Dr?
Jusamara Souza / UFRGS.

7
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Quadro 2 — Os sete campos de conhecimentos comuns as Habilitagdes em Mdusica
propostos nas “Diretrizes Curriculares para os Cursos de Musica” elaboradas pela
CEE/MUsica/MEC em Junho de 1999.

Campos de conhecimento instrumental
Campos de conhecimento composicional

Campos de conhecimento pedagogico
Campos de conhecimento comuns as

e .. Campos de conhecimento em fundamentos tedricos
habilitagdes em musica

Campos de conhecimento em formagdao humanistica
Campos de conhecimentos de integragao

Campos de conhecimento em pesquisa

Os conjuntos de disciplinas, correspondentes a esses campos de conhecimento,
serdo adequados a cada uma das habilitacdes, com énfases diferenciadas dependendo da
Habilitacdo e Modalidade pretendida pelo curso, considerando ainda as diferencas
culturais dos estados brasileiros e 0 mercado de trabalho em constante transformacgao.
Esse documento propde também a organizacdo semestral para os cursos e estabelece o
minimo de horas em duas mil, cento e sessenta (2.160), distribuidas ao longo de oito, ou

doze semestres, como maximo de tempo.

Comprometendo-se, em certa medida®, com as orientacdes da Comissao de
Especialistas de Ensino de Musica, surge posteriormente o Parecer CNE/CES 146/2002,
que trata das “Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduagdo em Mdsica”?,
homologado em 09 de maio de 2002. No entanto, esse Parecer é revogado pelo Parecer
n.2 67, de 11 de margo de 2003, que passa a ser um referencial para as diretrizes

curriculares nacionais dos cursos de graduacao.

8 “Este Parecer, portanto, contempla as orientacbes das Comissdes de Especialistas e as da

SESU/MEC, as quais, na sua grande maioria, foram acolhidas e reproduzidas na sua totalidade, ndo s6 por
haver concordancia com as idéias suscitadas no conjunto do ideério concebido, mas também como forma de
reconhecer e valorizar a legitimidade do processo coletivo e participativo, que deu origem a elaboracdo dos
documentos sobre Diretrizes Curriculares Gerais dos Cursos de Graduacdo, cujas propostas foram
encaminhadas pela SESU/MEC para deliberacdo deste Colegiado. Contudo, vale salientar que diferencas nas
formas de visao e de concepcdo do processo educativo levaram esta Comissdo a ndo acolher plenamente todas
as propostas apresentadas, razdo pela qual alguns pontos sdo contraditados com a devida fundamentagao”
(Parecer CNE/CES 146/2002, pagina 07).

’ Esse parecer aborda também as diretrizes curriculares dos cursos de Direito, Ciéncias Econdmicas,
Administracdo, Ciéncias Contabeis, Turismo, Hotelaria, Secretariado Executivo, Danca, Teatro e Design.
Relatores José Carlos de Almeida e Silva e Lauro Ribas Zimmer, aprovado em 03 de Abril de 2002.
Despacho do Ministro em 09/5/2002, publicado no Diario Oficial da Unido n° 90, de 13/5/2002, Secéo 1.
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O Parecer n.2 67/2003 foi aprovado pela Camara de Educagdo Superior com a
proposta de reunir todas as referéncias normativas relacionadas com a concepgao e
conceituagao dos Curriculos Minimos Profissionalizantes fixados pelo Conselho Federal de
Educagdo e das Diretrizes Curriculares Nacionais estabelecidas pelo Conselho Nacional de
Educagdo. Vale lembrar que o Parecer n.2 67/2003 foi estruturado a partir de elementos

contidos no Parecer n.2 146/2002.

A Resolugdo CNE/CES n.2 2, aprovada em 8 de marco de 2004 propSe em suas
diretrizes que a organizagdao do curso se expresse através do seu projeto pedagdgico,
abrangendo o perfil do formando, as competéncias e habilidades, os componentes
curriculares, o estagio curricular supervisionado, as atividades complementares, o sistema
de avaliacdo, a monografia, o projeto de iniciacdo cientifica ou o projeto de atividade,
como trabalho de conclusdo de curso — TCC, componente opcional da instituicdo, além do
regime académico de oferta e de outros aspectos que tornem consistente o referido
projeto pedagégico.

Ainda em se tratando da Resolu¢do CNE/CES n.2 2/2004 esta previsto Contetdos
Curriculares Gerais, que predisp6e que o Curso de graduagdao em Musica deve assegurar o
perfil profissional desejado, a partir dos trés seguintes tdpicos de estudos, ou de

conteudos interligados:

Quadro 3 — Os trés topicos de estudos propostos para o ensino de graduacdo em musica
pela Resolugao que trata das “Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduagao
em Musica”

Conteudos Estudos relacionados com a Cultura e as Artes, envolvendo também as Ciéncias
Basicos Humanas e Sociais, com énfase em Antropologia e Psico-Pedagogia.

Estudos que particularizam e dao consisténcia a area de Musica, abrangendo os
relacionados com o Conhecimento Instrumental, Composicional, Estético e de
Regéncia.

Conteldos
Especificos

Estudos que permitam a integragdo teoria/pratica relacionada com o exercicio da
Conteldos arte musical e do desempenho profissional, incluindo também Estagio Curricular
Tedrico-Praticos Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciagdo Cientifica e utilizacdo de novas
tecnologias.
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Neste projeto de curso foram observadas as instru¢Ges contidas na Resolugao
CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002 e na Resolu¢do CNE/CP 2, de 19 de fevereiro de
2002. A primeira institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao de professores
da educagdo basica, em nivel superior; e para os cursos de licenciaturas, de graduagao

plena. Enquanto a segunda institui a duragdo e a carga horaria para este curso.

3.8. O curso de graduagdio proposto

A UFSCar busca que seus cursos contemplem uma visdo geral dos problemas e
necessidades da sociedade, e por isso os aspectos que foram discutidos anteriormente

serviram como base para a proposicao do curso.

A Licenciatura em Educacdo Musical pretende capacitar profissionais para lidar
com atividades de educacdo musical que se pretende formar diferencia-se do musico no
sentido estrito da palavra, pois utiliza a misica como um meio para o desenvolvimento do

potencial humano em sua totalidade.

Muitos professores do ensino fundamental lidam, ou poderiam lidar, diariamente
com questbes envolvendo a educagdo musical, alias, a musica faz parte dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs). Todavia muitos desses professores desconhecem as
técnicas e conceitos a serem desenvolvidos para os alunos. Ou ainda, muitos cidaddos que
atuam como mdasicos e ministram aulas de musica ndo tém formacéo e conceitos didaticos
para exercer bem sua profissdo. Ou muitos professores de musica possuem o desejo, mas

ndo tém como lidar com materiais tecnoldgicos por falta de conhecimento e orientacao.

O profissional a ser formado nesse curso tera competéncias para ministrar cursos de
educacdo musical presenciais ou a distancia, produzir material e metodologias. Por
exemplo: se for um professor do ensino fundamental, podera preparar um CD com
composi¢des musicais dos alunos (o que inclui arranjo e produgdo musical); podera
preparar um video simples com atividades ludicas utilizadas nas aulas de musica; podera
criar material didatico musical como partituras, pequenos arranjos e composicgoes; e estara

apto a criar sites de internet e multimidia para elaborar e realizar diversas atividades no
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ambito dos laboratorios de informatica da escola, que poderiam ser utilizados de maneira

mais acentuada por atividades musicais.

Em suma, este curso pretende formar um profissional que utilize suas competéncias
musicais, didaticas e tecnologicas para desenvolver atividades de educacdo musical. Devera
ser um profissional reflexivo, com conhecimento do passado, mas ligado ao seu tempo,

tanto em termos conceituais como no que tange a habilidades préticas.

Este projeto de curso se coaduna com muitos dos valores atualmente agregados em
diversas politicas publicas e iniciativas da sociedade que se voltam para a expansao da
educacdo (inclusive a superior), de modo a promover a incluséo social e o desenvolvimento
cientifico-tecnoldgico, essenciais para o crescimento sustentado do pais, o desenvolvimento

regional, e a geracdo de empregos.

A licenciatura que esta sendo proposta tem como objetivo um estreitamento das
relacBes entre os profissionais que trabalham com educacdo musical e 0s recursos musicais,
didaticos e tecnoldgicos atuais. Deve-se ressaltar que a universidade possui elementos para
a fomentacdo, a estruturacdo académico-cientifica e a distribuicdo sistematica para a
integracdo destes saberes. Esse tipo de habilitacdo se mostra capaz de atualizar essas
relac@es, sinalizando-a pela ndo unilateralidade ao demonstrar que, se a universidade pode e

deve ser util e eficiente ao intervir na sociedade, a reciproca também deve ser verdadeira.

A pertinéncia da insercdo da educacdo musical no meio académico e o
reconhecimento de sua importancia enquanto campo do conhecimento das ciéncias
humanas estdo atribuidos a capacidade que este oficio musical tem de refletir o universo
geral, de produzir pensamento proprio, de explicar e traduzir o ideério cultural, e de
documentar, testemunhar, representar, sinalizar e intervir no processo histérico do trabalho

humano.

A particularidade da interacdo multidisciplinar desta graduacdo € também uma
determinante da sua proposicéao, sua capacidade de interagir e de integrar as diversas areas,
matérias e disciplinas do conhecimento musical e pedagdgico, e favorece a aparicdo de
novas habilitagdes e de oportunas proposi¢des de outros cursos de graduagdo e poés-

graduacdo. As potencialidades, enquanto recurso de educacdo e de documento de memoria,
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de cultura humanista, e de tecnologia, aproximam esta graduacdo do conjunto dos objetivos

e funcdes de diversos centros da nossa Universidade.

Esta graduacdo é uma proposta que nasce da vivéncia, analise, revisdo e re-

contextualizacdo dos modelos curriculares atualmente existentes nos cursos de mausica.

Ao pretender atingir esse perfil de publico alvo a proposicdo deste curso tem em
conta, enquanto determinante de seus curriculos, elencos de matérias e ementas de
disciplinas, as possibilidades de atuagdo profissional em mercado de trabalho concreto,

onde realmente existe uma demanda e necessidade deste tipo de profissional.

Um curso como este tem naturalmente um interesse e uma pertinéncia de
abrangéncia nacional, visto que o profissional a ser formado € escasso em todo o territorio
brasileiro. Sdo pessoas das varias regides, musicos profissionais e amadores, professores de
musica em conservatorios, escolas de musica particulares e em escolas de educacéo infantil,
ensino fundamental e ensino médio, musicos que atuam nas igrejas, e conjuntos diversos.
Caracteriza-se, assim, todo um coletivo de pessoas que se profissionalizam ou sub-
profissionalizam em atividades outras que ndo as pedagogico-musicais, e que poderiam vir
a conquistar cidadania e qualidade de vida por meio de um oficio musical contextualizado e

muito Gtil & sociedade.

Além de preparar profissionais para produzir e utilizar recursos didaticos, musicais
e tecnoldgicos de educacdo musical para atender as demandas de mercado, este curso abre
ainda um grande numero de possibilidades de formar multiplicadores para atuar em
diferentes setores da sociedade. Sem duvida, estariamos preparando profissionais capazes
de levar a musica para criancas de todas as idades, estejam elas agrupadas em academias
musicais, escolas de educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio. Com certeza
essa possibilidade pode transformar, em pouco tempo, o0 panorama social de muitas das
localidades onde o curso possuir um polo. O contato com a mdsica, comprovadamente,
socializa, sensibiliza e tem poder de melhorar a qualidade de vida de qualquer individuo.
Por outro lado, com um curso de graduacdo, poderiamos ampliar significativamente a oferta
de cursos de formagdo continuada para professores regulares da rede publica e particular,
atendendo também uma grande demanda de solicitagdes de cursos de educa¢do musical

aplicada & educagdo para esses profissionais. Essa possibilidade multiplica infinitamente a
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possibilidade de inserir a masica na escola, disponibilizando esse saber para todos 0s

segmentos da sociedade.

Comparando-se o profissional formado no presente curso com outros formados em
outros cursos este se destacara por possibilitar o uso das as novas tecnologias e da educacéo
a distancia, na propagacao dos beneficios da educacdo musical naqueles nichos nos quais a
modalidade presencial tem dificuldades de penetrar. Talvez o principal diferencial é que o
egresso desenvolvera autonomia e senso de explorador, para desbravar novos locais de

trabalho e pratica musical.
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IV. PERFIL DO PROFISSIONAL A SER FORMADO

Baseando-se na contextualizacdo que precedeu (historico da educa¢do musical,

conceitos de educacdo musical, mercado de trabalho para o educador musical e as bases

legais vigentes) é proposta a seguinte definicdo de profissional a ser formado, ou seja, 0

perfil do egresso.

Pretende-se assegurar ao licenciado em educacdo musical graduado pela UFSCar, a

aquisicdo ou desenvolvimento das seguintes competéncias para:

1.

2.

Elaborar e implantar projetos em educagdo musical.

Planejar e administrar atividades sistematicas de ensino de musica,

presenciais e a distancia.

Estimular e orientar o desenvolvimento da musicalidade e potenciais
correlatos humanos, tanto em procedimentos formais de ensino quanto em
oportunidades alternativas, tendo por base conhecimentos consistentes e

atualizados.

Ministrar cursos de educacdo musical de forma presencial ou a distancia
para pessoas de todas as faixas etarias, incluindo desde bebés até idosos,

mas, prioritariamente, criancas e adultos.

Ensinar contetdos principais relativos a histdria, teoria e a percepg¢édo

musical.

Elaborar e adaptar técnicas de ensino, estratégias de formacdo e

metodologias de educacdo musical.
Conceber e desenvolver material didatico musical.

Participar de trabalho em equipes multidisciplinares, co-elaborando e co-

implantando projetos que abordem aspectos musicais do ser humano.
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V. ORGANIZAGAO CURRICULAR

5.1. Grupos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores éticos e estéticos,
fundamentais a formagdo do profissional.

Consideramos que, para o desempenho efetivo do papel social de Educador
Musical, o graduando devera adquirir e desenvolver um conjunto de conhecimentos e
habilidades técnicos, assim como atitudes e valores éticos. Fundamentais a formacdo do
profissional, eles serdo tratados de acordo com 0s grupos seguintes:
Técnico-conceitual-criativo musical

Sera dada énfase neste grupo ao conhecimento musical propriamente dito, mediante
o tratamento de informacdes relativas aos fundamentos tedricos, conceituais, analiticos e

criticos da Musica.

Interpretativo
Exploracdo e desenvolvimento dos potenciais de expressao musical através dos

instrumentos musicais e da voz.

Educacional
Serdo agrupados aqui os contetdos especificos relativos a Alfabetizacdo Musical, a

Musicalizacdo e a Educacdo Musical, em suas diversas abordagens, bem como os relativos
a Pedagogia e Psicologia da Aprendizagem.
Cultural e Histdrico

Enfase dada as caracteristicas da cultura brasileira em si e comparativamente a
outras culturas do planeta, do ponto de vista de suas particularidades sociais e historicas,

com privilégio, porém, das manifestacdes expressivo-musicais.

Tecnoldgico e informacional
Este grupo consiste no ferramental conceitual e operacional referente as tecnologias

de multimidia, audio, recursos tecnoldgicos musicais e de ensino a distancia.

5.1.1. Conteldos correspondentes a cada grupo

A cada um dos quatro grupos mencionados correspondera o seguinte conteudo:
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Conteudos do grupo Técnico-conceitual-criativo musical
Nogdes bésicas de Acustica, caracteristica de funcionamento dos instrumentos e sua

construcdo. Fundamentos da Musica (parametros basicos do som e parametros musicais,
conceitos e teoria geral). Desenvolvimento da Escuta. Tempo, Espaco e Perspectiva na
Musica. Estruturacdo da linguagem musical. Modalidade, Tonalidade, Atonalidade e
sistemas abertos. Harmonia e Contraponto. Formas de Organizacdo do discurso e do
pensamento musical. Estudo analitico de obras de referéncia da literatura musical
(internacional e brasileira, de varias épocas, com foco especial na contemporaneidade).
Criacéo e inventividade na modernidade e no contemporaneo. Criagdo musical envolvendo

arranjos e composicgdes para finalidades de educagdo musical.

Conteudos do grupo Interpretativo
Fundamentos técnicos-interpretativos da voz, do teclado, do viol&o, da flauta doce e

dos instrumentos de percussao.

Conteudos do grupo Educacional
Fundamentos da arte-educagdo. Fundamentos da Educagdo. Piaget e o

construtivismo na Educagdo Musical. Particularidades da contribui¢cdo de Wallon, Vigotski,
Bruner e outros. Os principais métodos de Educacdo Musical e suas caracteristicas
(Martenot, Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems). Estudo analitico de musicas e cancGes de
referéncia da literatura infanto-juvenil. Principais protagonistas e iniciativas da Educacao
Musical no Brasil (séc. XX). Educacdo Musical contemporanea: funcbes e tendéncias.
Estratégias originais de musicalizacdo, formacdo e alfabetizacdo musical (para criancas,
jovens e adultos). Recursos de outras formas de conhecimento e de expressdo para a

formagéo musical.

Conteudos do grupo Cultural e Histdrico
Histéria Social da Mdsica. Musicologia Brasileira. Principais aportes da

Etnomusicologia. Caracteristicas da producdo musical de diferentes épocas. ManifestacGes
expressivas de diferentes culturas. Funcdo social da Musica, do Mdusico, do Educador
Musical (diversas épocas e regides). Abordagem de diferentes topicos relativos a Arte,

Cultura e Sociedade (énfase no Brasil e na atualidade).

Conteudos do grupo Tecnoldgico e informacional
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Discussdo sobre como o Ensino a distancia e o conhecimento se entrelacam,

tecnologia de internet e recursos tecnoldgicos musicais.

5.1.2. Disciplinas relacionadas aos grupos de conhecimento, habilidades, atitudes e valores éticos
e estéticos, fundamentais a formacgdo do profissional.

O quadro a seguir apresenta uma relacdo entre as competéncias propostas para o

egresso e as disciplinas nas quais estas competéncias serdo mais exploradas.

Competéncias

Disciplinas

Competéncia para elaborar e
implantar projetos em educagdo
musical.

Como base todas, mas como enfoque:
Trabalho de conclusdo de curso 1-2

Competéncia para planejar e
administrar atividades sistematicas
de ensino de musica, presenciais e a
distancia.

Como base um grande nimero, mas como enfoque:
Didatica geral e da musica

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

Producdo de material didatico para educagdo musical
Educacdo a distancia para Educagdo Musical 1-2

Competéncia para estimular e
orientar o desenvolvimento da
musicalidade e potenciais correlatos
humanos, tanto em procedimentos
formais de ensino 7quanto em
oportunidades alternativas, tendo
por base conhecimentos
consistentes e atualizados.

Como base um grande nimero, mas como enfoque:
Didatica geral e da musica

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Trabalho de conclusao de curso 1-2

Produc¢do de material didatico para educagdao musical
Estdgio em educagdo musical 1-4

Fundamentos de arte-educagdo

Educacdo a distancia para Educagdo Musical 1-2

Competéncia para ministrar cursos
de educagdo musical de forma
presencial ou a distancia para
pessoas de todas as faixas etdrias,
incluindo desde bebés até idosos,
mas, prioritariamente, criangas e
adultos.

Como base um grande nimero, mas como enfoque:
Didatica geral e da musica

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

Psicologia da Aprendizagem

Psicologia do Desenvolvimento

Producdo de material didatico para educagdo musical

Competéncia para ensinar
conteudos principais relativos a
histéria, teoria, e a percepgdo
musical.

Como base varias, mas como enfoque:

Construcdo de instrumentos para educagdao musical 1-2
Criagdo musical 1-2

Estruturagdo e percepgdao musical

Didatica geral e da musica

Producdo de material didatico para educagdo musical

Competéncia para elaborar e
adaptar  técnicas de ensino,
estratégias de  formagdo e
metodologias de educagdo musical.

Como base varias, mas como enfoque:

Didatica geral e da musica

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

Producdo de material didatico para educagdo musical
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Como base varias, mas como enfoque:

Competéncia para conceber e | Didatica geral e da musica

desenvolver material

musical.

didatico | Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Producgdo de material didatico para educagdo musical

Competéncia para participar de
equipes
multidisciplinares, co-elaborando e
projetos
abordem aspectos musicais do ser

trabalho em
co-implantando

humano.

que De maneira difusa todas as disciplinas

Ja o quadro que se segue indica as disciplinas nas quais os diversos grupos de

conhecimento, habilidades, atitudes e valores serdo trabalhados:

Grupos de conhecimento,
habilidades, atitudes e
valores

Disciplinas

1. Técnico-conceitual-
criativo musical

Construcdo de instrumentos para educagdo musical 1-2
Criagdo musical 1-2

Estruturagdo e percepgao musical 1-4

Leitura e Pratica musical 1-2

2. Interpretativo

Canto Popular 1-4
Flauta doce 1-4
Percussao 1-4
Teclado 1-6
Violdo 1-4

3. Educacional

Didatica geral e da musica

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Estagio em educagdo musical 1-4

Libras

Producdo de material didatico para educagdo musical
Psicologia da Aprendizagem

Psicologia do Desenvolvimento

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

4. Cultural e Histoérico

Educagdo ndo-formal e cultura musical brasileira
Fundamentos de arte-educagao

Histdria da musica 1-2

Inglés para educagdao musical

Lingua portuguesa

Tépicos em educagdo, cultura e sociedade 1-2

5. Tecnologico e
informacional

Educacdo a distancia para Educac¢do Musical 1-2
Introducdo a educagdo a distancia

Introducdo aos recursos tecnoldgicos musicais
Letramento digital

Tecnologia de internet
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5.1.3. Projetos especiais e atividades académico-cientifico-culturais

Algumas disciplinas relacionam-se a Projetos Especiais que visam aprimorar a
aquisicdo de habilidades relativas ao ensino, a pesquisa e aquelas relacionadas a futura
atuacdo profissional. O seguinte conjunto de disciplinas se constituird em fio condutor da
formacdo pedagdgico musical do aluno e terd a funcdo agregada de promover a aquisi¢do
de habilidades relacionadas a sua futura atuacéo profissional na sociedade:

e Educacdo musical - pratica e ensino 1-6 — disciplina que integrara as diversas

atividades presenciais necessarias a formacao do educador musical.

A resolucdo CNE/CP/2002 preconiza a necessidade do cumprimento de 200
(duzentas) horas de atividades académico-cientifico-culturais. Elas permitem ao aluno uma
maior vivéncia no ambiente e em situacGes tanto académicas como cientificas e culturais e
0 possibilita escolher onde quer direcionar os seus interesses. Para 0 acompanhamento
destas atividades cada aluno devera ter um portifélio que sera armazenado na secretaria da
coordenacao do curso. Apés a colacdo de grau do aluno este portifélio podera manter-se
nesta secretaria do polo ou podera ser enviado para alguma outra instancia de arquivamento

geral da Universidade.

Dentre as categorias de atividades universitarias, este curso prevé como ambiente
possivel para o cumprimento desta carga horaria: Projeto ou atividade assistido por uma
disciplina na qual o aluno esteja ou ndo matriculado; Programa de monitoria (com ou sem
bolsa); Programa de bolsa atividade, desde que a atividade tenha relagbes com aspectos
académicos, cientificos e culturais Uteis para o futuro educador musical; Atividades de
extensdo em projeto oficial da UFSCar (com ou sem bolsa) que se direcionem a formacéo
de individuos ou a préaticas culturais; Projetos de iniciacdo cientifica; Apresentacdes e
participacBes em congressos cientificos e culturais; Apresentacdes musicais e atuacfes
educacionais extra oficiais de alunos orientadas ou acompanhadas por professor do curso de
Licenciatura em Educacdo Musical da UFSCar; e Participacdo em atividades musicais ou
pedagdgicas em instituicbes ou organizagdes com projetos sociais. Em nenhuma atividade
pode ser computada carga horaria que nao represente o tempo real no qual o aluno esteve
participando da atividade. Sendo, assim, ndo computaveis tempos de translados e periodos

de repouso entre as atividades reais. Cabera ao coordenador do curso, ao coordenador de
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polo e, subsidiariamente, ao conselho de coordenacdo do curso o acompanhamento aos

cumprimentos dos requisitos para o computo das atividades.

O quadro a seguir indica algumas observacoes e critérios adicionais:

Carga
hora- Elemento adicional a
R e ser acrescentado no
Atividade maxi- Comprovante a ser apresentado et
ma portifélio pessoal do
per- aluno
mitida
. . . - . Relatério do projeto
Projeto ou atividade assistido Atestado redigido e assinado pelo ou  da atIiDvidJade
por uma disciplina na qual o | 100 professor da disciplina que indica a | .
. s | h L impresso e, se
aluno esteja ou ndo | horas carga horaria extra-classe e a , .
. - L possivel, em arquivo
matriculado descrigdo da atividade do aluno .
digital
N Opcionalmente o
Programa de monitoria (com | 100 - . -
h Atestado emitido pelo orientador relatério das
ou sem bolsa) oras L
atividades
Atestado redigido e assinado pelo
Programa de bolsa atividade, orientador que indique a carga
desde que a atividade tenha horaria, a descricdo da atividade do .
~ S Opcionalmente o
relagGes com aspectos | 50 aluno e a justificativa de porque a L.
. s - ~ relatério das
académicos, cientificos e | horas atividade tem relagdes com atividades
culturais Uteis para o futuro aspectos académicos, cientificos e
educador musical culturais Uteis para o futuro
educador musical
- - Atestado redigido e assinado pelo
Atividades de extensdo em s . P .
. - coordenador do projeto que | Opcionalmente o
projeto oficial da UFSCar (com . - . -
indique a carga horaria, a descricdo | relatério das
ou sem bolsa) que se | 100 - L
Lo . ~ h da atividade do aluno e, se | atividades e algum
direcionem a formagdo de | horas R .
S, . necessario a justificativa de porque | material de
individuos ou a praticas - o R ~ . ~
. a atividade se direciona a formagdo | divulgagdo
culturais s - .
de individuos ou a praticas culturais
e L. Alguns textos e
Programa de iniciagdo cientifica Documento comprobatério da & ) .
S -, material produzido
e Programa de bolsa | 100 participacdo do aluno emitido pelo .
. h A . de forma impressa e
treinamento (com ou sem | horas 6rgdo responsavel pela bolsa e ,
. . se  possivel em
bolsa) relatdrio do orientador . -
arquivo digital
Apresentagoes de Certificado de participacdo e
comunicagbes ou pOsteres em parecer de algum professor do L .
L . - ~ Copia do material
congressos cientificos. Neste curso de Licenciatura em educacgdo
. , 100 . - , apresentado de
caso sera computado o numero h musical indicando o numero de .
. oras . - forma impressa ou
de horas aproximado para horas aproximado utilizado pelo . .
. . em arquivo digital
produzir o texto ou a aluno na elaboragdo e na
comunicagao. apresentagao
Participagdes em congressos Opcionalmente
cientificos, culturais e cursos | 100 Certificado de participagdo | algum material
em areas correlatas a | horas contendo a carga hordria impresso  entregue
graduacao. no congresso
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ApresentacBes  musicais e Opcionalmente
atuagdes educacionais extra - algum material de
L . Relatério do aluno e parecer do | . ~
oficiais de alunos orientadas ou | 100 o divulgac¢do ou
8 h professor com a indicagdo do L .
acompanhadas por professor | horas , materiais  diversos
. . numero de horas a ser computado .
do curso de Licenciatura em utilizados na
educagdo musical da UFSCar atividade
Participagdo em  atividades . Opcionalmente
.. . Algum documento oficial que .
musicais ou pedagdgicas em | 100 . algum material
9 S . h comprove a participagdo do aluno s
instituicGes ou organizagGes | horas . N utilizado ou produto
. . e o numero de horas de atuagao. -
com projetos sociais. da atividade

5.2. Tratamento metodoldgico a ser dado ao ensino no sentido de garantir o equilibrio
entre a aquisicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores

Dois aspectos fundamentais marcam o tratamento metodoldgico a ser dado aos
conhecimentos, tendo em vista a caracterizagcdo do curso aqui proposto:
e Oferecimento de disciplinas tedricas e préaticas (possibilitando espacos de

informacdo e de realizacdo de atividades), promovendo a integracdo dos
desenvolvimentos intelectual e de habilidades.

e Grupos de conhecimento compreendendo de elementos técnico-musicais a
oportunidades de conhecimento social humano séo propostos com o objetivo
de assegurar um equilibrio entre as competéncias técnicas e as humanas.

Como o curso proposto é oferecido na modalidade a distancia, um cuidado adicional
devera ser dado ao material didatico, ja que cumpre diferentes papéis, por meio dos
conteidos e pela orientacdo que da ao aluno em cada disciplina e no curso propriamente
dito. Deve ser especialmente planejado para fomentar as habilidades e competéncias
especificas a serem desenvolvidas e utilizar-se de um conjunto de midias compativel com a
proposta e com 0 contexto socio-econémico do publico alvo. Por isso sera deixada como

opcional a conex&o de internet de alta velocidade na residéncia do aluno.

Cada disciplina serd planejada visando a convergéncia dos equipamentos e a
integracdo entre materiais impressos, de audio, em video, e de informética, bem como a
mediacdo dos professores, tanto em situacBes presenciais quanto a distancia. O objetivo é
criar ambientes de aprendizagem férteis e adaptativos. Para tanto, serdo produzidos
materiais para cada disciplina utilizando, no minimo, 3 diferentes tipos de midia, incluindo
o ambiente virtual de aprendizagem, videos explicativos e outros recursos apropriados ao
objetivo especifico (a énfase em materiais de audio e video ou impressos ira depender da

natureza do assunto estudado).




48

Com o intuito de orientar o aluno sera fornecido um guia do curso de graduacao
proposto. Este guia conterd: diretrizes quanto as caracteristicas da educacdo a distancia e
quanto a direitos, deveres e atitudes de estudo a serem adotadas; caracterizacdo dos
equipamentos e midias necessarias ao desenvolvimento do curso; informes sobre como se
dard a comunicacdo entre professores, colegas e pessoal de apoio; cronograma das
atividades dos alunos e eventos do curso (horarios, formas e nimeros para contato com
professores e pessoal de apoio, locais e datas de provas e datas limite para as diferentes
atividades); sugestbes de maneiras de estudo; e o sistema de avaliacdo contendo o
detalhamento das competéncias cognitivas, habilidades e atitudes que o aluno devera

alcangar em cada etapa.

Serdo disponibilizados para o curso (alunos, coordenadores, tutores e pessoal de
apoio) meios de comunicacao e informagdo como livros, textos, cadernos de atividades,
roteiros, leituras complementares, obras de referéncia, Web-sites, videos, e material em
audio, assim como uma plataforma de aprendizagem com a utilizacdo do sistema moodle.

Também serdo disponibilizados equipamentos e instrumentos musicais.

Serdo criados laboratdrios virtuais de: educacdo musical; edicdo de partituras;
producdo de EAD; multimidia; e Criacdo musical 1-2. De modo que se propicie melhor
aprendizagem e facilitem a préatica inclusive para se otimizar algumas das atividades

presenciais.

Praticamente todo o material didatico a ser utilizado nas disciplinas no decorrer de
todo o curso serad elaborado nos meses de preparacdo que antecedem ao inicio das aulas.
Para 0s semestres seguintes apenas algum material adicional sera elaborado para que se
adeque a alguma necessidade especifica da turma. O sistema também permitira ao professor
uma certa autonomia para a elaboracdo, insercdo e gerenciamento de seu conteudo a

qualquer momento.

A questdo dos direitos autorais serd trabalhada durante esta preparacao, para evitar
qualquer prética lesiva a este direito no &mbito do curso. Todo este material sera elaborado
por profissionais (professores) adequados a cada area de conhecimento da disciplina bem
como passara pelo trabalho de técnicos que fardo tratamento multimidiatico, visual ou

sonoro. Todo este material passara pelo crivo de projetistas instrucionais, que buscardo
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garantir uma linguagem dialdgica, revisores gramaticais e revisores gerais. Além disso,

durante o semestre de preparacao serdo feitos testes destes conteudos.

A entrega do material didatico (DVDs, apostilas, etc) sera realizada no polo de
apoio presencial no inicio de cada semestre. O material serd elaborado na UFSCar e sera
enviado, via internet, por meio postal (correio), ou sera entregue pessoalmente pela

coordenacao do curso.

A interacdo entre professores e aluno é tida como fundamental no processo de
construcdo do conhecimento. Por isso deverad ser possivel ao aluno resolver de maneira

célere questdes referentes ao material didatico, conteudos e orientacdo de aprendizagem.

A comunicacdo se daré das seguintes maneiras, conforme o quadro que segue:

Agentes Meio

De maneira presencial durante as atividades
presenciais

Entre tutores presenciais (e pessoal de apoio do

polo) e alunos Via telefone, e-mail, site do curso ou outro meio de

comunicagdo informacional (para agendamentos de
horarios e outras questdes do dia-a-dia do polo)

Entre tutores a distancia (incluindo a|Via e-mail, site do curso ou outro meio de
coordenacgdo) e alunos comunicagdo informacional

Entre tutores presenciais (e pessoal de apoio do | Via telefone, e-mail ou site do curso ou outro meio
polo) e tutores a distancia de comunicagdo informacional

De maneira presencial nos momentos de visitas do
Entre tutores presenciais (e pessoal de apoio do | coordenador aos pdlos

polo) e coordenadores do curso Via telefone, e-mail, site do curso ou outro meio de
comunicagdo informacional

Via e-mail, site do curso ou outro meio de

Entre os tutores a distancia . .
comunicagdo informacional

De maneira presencial durante as atividades
presenciais que estiverem no mesmo horario e em
Entre os tutores presenciais momentos de reunides agendadas

Via e-mail, site do curso ou outro meio de
comunicagdo informacional

De maneira presencial durante as atividades
presenciais que estiverem no mesmo horario

Entre os alunos - - - -
Via e-mail, site do curso ou outro meio de

comunicagao informacional
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5.3. Principios gerais de avaliagdo da aprendizagem dos conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores

Assim como 0S cursos presencias, 0s cursos a distancia devem possuir mecanismos
para acompanhar e avaliar de maneira sistematica, continua e abrangente a aprendizagem

dos alunos. Isto deveré ser utilizado para a propria avaliacdo institucional do curso.

Os principios gerais de avaliacdo do curso se pautardo na adocdo de formas
alternativas de avaliacdo, tanto internas como externas, envolvendo todos quantos se
contenham no processo do curso, sempre centradas em aspectos considerados fundamentais
para a identificacdo do perfil do formando, estando presentes o desempenho da relagdo
professor-aluno, da parceria do aluno com a instituicdo e o professor, e ainda em processos
de avaliacdo sistematica e constante do desempenho em sala de aula, seja ele musical,
artistico ou pedagdgico. A avaliacdo se dara por meio de procedimentos distintos, mas
integrados. Um deles é a avaliacdo de aproveitamento especifico por disciplina, que ird
eleger critérios especificos e adequados as caracteristicas de cada &rea de conhecimento.
Esse tipo de avaliacdo estara sendo planejada por cada professor responsavel pelas
diferentes disciplinas do curso em consonancia com processos de reflexdo constantes
dentro da dindmica de trabalho do Conselho de Coordenacdo. Havera ainda a avaliacdo de

desempenho geral realizado pelo professor e por grupos de professores de areas similares.

O processo geral de avaliacdo devera também, junto com corpo docente ligado ao
curso, adotar praticas pedagdgicas e métodos de ensino/aprendizagem inovadores,
direcionados a garantia da qualidade do curso, como também deverdo ser adotados
procedimentos alternativos de avaliacdo que favorecam a compreensdo da totalidade do
curso, consolidando o perfil desejado do formando, dando oportunidades de aferir a
importancia do carater inter e multidisciplinar das acfes pedagdgicas que estardo
estruturadas dentro da grade curricular. Nos processos de avaliagdo estardo presentes
também as consideracdes advindas da interface entre pds-graduacdo e extensao, criando
mecanismos de estimulagdo da pesquisa, producédo cientifica e insercdo de atividades na
comunidade, especialmente em espacos econdmica e socialmente menos privilegiados.
Ainda dentro dos processos avaliativos serdo consideradas as publicagcdes e mecanismos de

divulgacdo do conhecimento gerado nas diferentes atividades do curso.
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Segundo o DECRETO N.° 2.494, DE 10 DE FEVEREIRO DE 1998, no Art. 7,
revogado pelo Decreto 5622 de 19 de dezembro de 2005, art 4° “A avaliagdo do rendimento
do aluno para fins de promocdo, certificacdo ou diplomacéo, realizar-se-4 no processo por
meio de exames presenciais, de responsabilidade da Institui¢do credenciada para ministrar o

curso, segundo procedimentos e critérios definidos no projeto autorizado.”

De maneira geral as categorias avaliativas estardo assim organizadas'®:

1) Continua: as atividades virtuais avaliativas, ndo avaliativas, individuais ou em grupo
serdo discriminadas no corpo de cada enunciado. A avaliacdo dar-se-a no decorrer de todo
processo de aprendizagem de cada disciplina com foco na qualidade de participacdao bem
como superacdo das etapas sugeridas em cada unidade. Esta etapa das disciplinas

compreendera 49% da nota final.

2) Presencial obrigatéria: ao final de cada disciplina e previsto no calendario entregue

pela coordenacdo do curso sera realizada uma avaliacdo presencial de carater obrigatério.

Esta etapa das disciplinas compreendera 51% da nota final.

3) Recuperacdo paralela: sempre que considerarmos necessario poderemos solicitar

atividades que retomem conteudos (conceituais, procedimentais ou atitudinais) que

tenham apresentado equivocos de compreensao e/realizacdo.

4) Recuperacdo final : ao final de cada disciplina e apresentando nota entre 3,0 e 5,9 além

da frequéncia de 75%, o aluno terd direito ao processo de recuperacdo com uma avaliacao

presencial obrigatoria.

A avaliacdo externa do curso de graduacdo a distancia dar-se-a4 na forma prevista
pelo Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacdo Superior (SINAES), como processo
decorrente de um projeto pedagdgico articulado ao Plano de Desenvolvimento Institucional
da UFSCar. A avaliagdo dos cursos serd realizada a partir do instrumento aprovado pela
Portaria MEC 563 de 21 de fevereiro de 2006.

10 \erificar Portaria GR n° 308/09, de 13 de outubro de 2009. Disponivel em
http://www.prograd.ufscar.br/normas/Port308.pdf. Acessado em 23 de julho de 2012.



http://www.prograd.ufscar.br/normas/Port308.pdf

5.4. Formas de articulagdo entre disciplinas/atividades curriculares

De uma maneira global as disciplinas podem ser articuladas conforme indica a figura 1.
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Estigio em Educags jcal 1- 4,
Trabalho de conclusio de curso1e 2

Base
Musical

Base Pedagogica

¢ Construcdo de
instrumentos para
educacdo musical 1— 2;

¢ Didatica Geral e da
Musica;

® Estdgio em Educagdo
Musical 1 —

® Educacdo ndo-formal e
cultura musical brasileira;

® Educagao musical: prética
eensino 1—6;

¢ LIBRAS;

¢ Psicologia do
desenvolvimento;

* Psicologia da
aprendizagem.

Base Musical

¢ Canto popular 1 —4;

¢ Flauta doce 1—4;

* Teclado 1—6;

* Violdo1—4;

® Percussdo 1 —4;

* Estruturagdo e Percepgdo
Musical 1—4;

® Leitura e pratica musical
1-2;

* Criagdo musical 1 —2;

* Construgdo de
instrumentos para
educagdo musical 1—2;

Base Cultural

* Topicos em educagéo,
cultura e sociedade;

e Histéria da musica 1 —2;

* Fundamentos da arte-
educagdo;

* Inglés para educagdo
musical;

* Lingua Portuguesa.

Base Tecnoldgica

* Introdugdo a educagdo a
distancia;

* Introducdo aos recursos
tecnologicos musicais;

® Educacdo a distancia para
educagdo musical 1—2;

* Tecnologia da internet
para educacdo musical;

* Tecnologia musical;

Figura 1 — Fluxograma cognitivo das disciplinas
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A idéia é que, apds as disciplinas introdutorias a dinamica do curso, existe uma série
de conhecimentos basicos que serdo o fundamento humanistico, sob o qual suas atitudes e
valores gerais encontraram respaldo. O campo 2, na figura, indica algumas disciplinas

ferramentais das linguas inglesa e portuguesa. E uma espécie suplemento lingiistico aos

demais campos.

Os campos 4, 5 e 6 formam o ndcleo dos recursos musicais, didaticos e tecnologicos
nos quais os alunos serdo formados para poderem realizar suas metas como educador
musical. O campo 7 é a simula de todo o conhecimento desenvolvido ao longo do curso
culminando com o trabalho de concluséo de curso.

Em termos mais especificos podemos articular cada umas das disciplinas como se
segue.

Canto Popular 1-4, Flauta doce 1-4, Teclado 1-6, Violdao 1-4 e Percussado 1-4

As disciplinas de instrumento se relacionam de forma direta ou indireta com todas
as demais disciplinas do curso, pois tocar um instrumento demanda de conhecimentos de
uma grande quantidade de dreas. Por exemplo: A escolha de repertério pode englobar
pesquisas em outros idiomas, envolver a contextualizagdo educacional ou histérica da
peca, relacionar-se com aspectos da estruturagdo e da percepgdao musical entre outros.

Construcgao de instrumentos para educa¢ao musical 1-2

A disciplina Construcdo de instrumentos para educagdo musical 1-2 ira propor mais
caminhos de exploracdo, mas especificamente os aspectos ludicos, sonoros, acusticos,
criativos e manuais envolvidos nas atividades de construcdo de instrumentos musicais.

Desta maneira a disciplina se articulara com varias outras do curriculo da seguinte forma:

Outras disciplinas Como esta disciplina se articula

Em Criagdo musical 1-2 pode-se utilizar os instrumentos

Criagdo musical 1-2 . =
criados em construgado.

Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem
Educagdo musical - pratica e ensino 1-6 ser desenvolvidos com a utilizagdo de instrumentos
construidos pelos alunos.

Indicando onde a construgdo de instrumentos pode ser

Fundamentos de arte-educacao L =
utilizada como ferramenta para a arte-educagao

Em que momento da histdéria da musicaos processos de

Histéria da musica o . .
construcdo de instrumentos foram valorizados.

Estruturacdo e percepgao musical 1-4 Alguns aspectos da linguagem e da estruturacdo musical
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podem ser bem desenvolvidos com as atividades de
construcdo de instrumentos, por exemplo: timbre, altura,
intensidade, duracgao.

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

A construcgdo de instrumentos pode ser ou fazer parte do
projeto.

Tecnologia de internet, Introdugdo aos
recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia
musical, Letramento digital e Introdugdo a
EaD

Indicando como veicular material e cursos por meio desta
tecnologia

Tépicos em educagdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de construcdo de
instrumentos podem ser vista em seu aspecto social,
cultural e educacional.

Criacdo musical 1-2

As disciplinas Criacdo musical 1-2 serdo momentos nos quais os alunos exercitarao

sua criatividade musical em termos de arranjos, composi¢coes, sonorizacdes de histdrias,

etc. Assim, esta disciplina se articulara com varias outras do curriculo da seguinte forma:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construgdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2

Em Criagdo musical 1-2 pode-se utilizar os instrumentos
criados em construgdo.

Educagdo musical - prética e ensino 1-6

Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os
materiais produzidos pelos alunos em criagdo como os
processos envolvidos.

Educacdo a distancia para Educagdo Musical
1-2

Indicando como o conhecimento de Criagdo musical 1-2
pode ser trabalhado a distancia.

Historia da musica

As atividades de Criagdo musical 1-2 estdo vinculadas a
seu momento histérico; é fundamental a compreensdo
destes aspectos.

Estruturagdo e percepgao musical 1-4

Sem os conhecimentos técnicos da linguagem e da
estruturacdo musical seria muito dificil e menos
proveitosa a atividade de Criagdo musical 1-2.

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

A criagdo musical pode ser ou fazer parte do projeto.

Tecnologia de internet, Introdugdo aos
recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia
musical, Letramento digital e Introdugdo a
EaD

Indicando como veicular material e cursos por meio desta
tecnologia

Tdpicos em educacdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de construcdo de
instrumentos podem ser vista em seu aspecto social,
cultural e educacional.

Didatica geral e da musica e Producao de material didatico para educagcdo musical

Como estas varias disciplinas estdo agrupadas por seu carater mais pedagdgico as

articulaces delas com as demais sdo bastante proximas, por isso sdo apresentadas em
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conjunto. Sem prejuizo de aspectos intrinsecos a cada uma delas que podem ser analisados

pelo professor. Elas podem se articular com as demais da seguinte maneira:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construgdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2

Pode-se tanto utilizar os instrumentos construidos como
0s processos envolvidos na construgdo.

Criagao musical 1-2

Os procedimentos de criagdo podem ser utilizados como
exemplos praticos

Educacgdo a distancia para Educagdo Musical
1-2

Indicando como e porque este conhecimento pode ser
trabalhado a distancia.

Histéria da musica

Contextualizando o educador e seu tempo.

Inglés para educagdo musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.

Estruturacdo e percepg¢ao musical 1-4

referem a conceitos
de Estruturagdo e

Muitas das metodologias se
desenvolvidos nas disciplinas
percepg¢ao musical.

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

A educagdo musical deve ser a esséncia do projeto.

Psicologia da aprendizagem

Nas atividades de educagdo musical é fundamental se
conhecer os processos de aprendizagem do aluno para
que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

Psicologia do desenvolvimento

Nas atividades de educagdo musical devem ser
considerados os alunos, ndo ha como se trabalhar na
aprendizagem com entender em que fase de
desenvolvimento os alunos estdo.

Tecnologia de internet, Introdugdo aos
recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia
musical, Letramento digital e Introdugdo a
EaD

Indicando como produzir material e cursos por meio
desta tecnologia

Tépicos em educacdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de educagdo musical
podem ser vistas em seu aspecto social, cultural e
educacional.

Educacdo musical - pratica e ensino 1-6

Nestas disciplinas serdo explorados diversos aspectos da pratica no ensino da

educacdo musical. E estas disciplinas podem se articular com as demais da seguinte

maneira;
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Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construgdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2

Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem
ser desenvolvidos com a utilizagdo de instrumentos
construidos pelos alunos.

Criagdo musical 1-2

Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os
materiais produzidos pelos alunos em criagdo como os
processos envolvidos.

Didatica geral e da musica

Indicando como os recursos didaticos podem ser
aplicados nestas atividades.

Educacgdo a distancia para Educagao Musical
1-2

Indicando como e porque este conhecimento pode ser
trabalhado a distancia.

Fundamentos de arte-educagao

Indicando como a educagdo musical esta associada a
outros procedimentos de arte-educagao

Historia da musica

Contextualizando o educador e seu tempo.

Inglés para educagdo musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.

Estruturagao e percepgao musical 1-4

Muitos itens da Estruturacdo e percep¢do musical sdo
utilizados nas atividades de educagdo musical.

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

A educagdo musical deve ser a esséncia do projeto.

Psicologia da aprendizagem

Nas atividades de educagdo musical é fundamental se
conhecer os processos de aprendizagem do aluno para
que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

Psicologia do desenvolvimento

Nas atividades de educagdo musical devem ser
considerados os alunos, ndo ha como se trabalhar na
aprendizagem com entender em que fase de

desenvolvimento os alunos estao.

Tecnologia de internet, Introdugdo aos
recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia
musical, Letramento digital e Introdugdo a
EaD

Indicando como veicular material e cursos por meio desta
tecnologia

Tépicos em educacdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de educagdo musical
podem ser vistas em seu aspecto social, cultural e
educacional.

Educacdo a distancia para Educa¢ao Musical 1-2

Nestas disciplinas serdo abordados temas que trabalhardo com a relacdo entre

conhecimento e 0 ensino a distancia. As articulagdes entre estas disciplinas e as demais

podem ser vistas abaixo:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construcdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2, Criagdo musical 1-2, Didatica
geral e da musica, Educagdao musical - pratica

Indicando como e porque se trabalhar esta questdo por
meio do ensino a distancia
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e ensino 1-6, Fundamentos de arte-educacao
e Estruturagdo e percepgdo musical 1-4

Inglés para educagdao musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

O projeto pode envolver o ensino a distancia

. . . Indicando relagbes entre a aprendizagem e o
Psicologia da Aprendizagem . . s A
conhecimento via educacgdo a distancia
Tecnologia de internet, Introdugdo aos T
2 - T - _—iAs ferramentas observadas nestas disciplinas de
recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia . . . :
. . - tecnologia estdo intimamente ligadas ao Ensino a
musical, Letramento digital e Introdugdo a distancia

EaD

Topicos em educacgdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como o Ensino a distancia pode ser visto em
seu aspecto social, cultural e educacional.

Estruturacdo e percepcao musical 1-4

Nestas disciplinas serdo explorados diversos aspectos da pratica no ensino da

educacdo musical. Elas podem se articular com as demais da seguinte maneira:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construgdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2

Alguns aspectos da linguagem e da estruturagdao musical
podem ser bem desenvolvidos com as atividades de
construcdo de instrumentos, por exemplo: timbre, altura,
intensidade, duragao.

Sem os conhecimentos técnicos da linguagem e da

Criagdo musical 1-2 estruturacdo musical seria muito dificil e menos
proveitosa a atividade de criagdo musical.
Indicando como os recursos didaticos podem ser

Didatica geral e da musica

aplicados nestas atividades.

Educacdo musical - pratica e ensino 1-6

Muitos itens da Estruturacdo e percepcdo musical sdo
utilizados nas atividades de educagdo musical.

Educacdo a distancia para Educacdo Musical
1-2

Indicando como e porque se trabalhar esta questdao por
meio do ensino a distancia

Fundamentos de arte-educagdo

Indicando com a educagdo musical esta associada a
outros procedimentos de arte-educagao

Inglés para educagdo musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.

Tecnologia de internet, Introducdo aos
recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia
musical, Letramento digital e Introducdo a
EaD

Indicando como produzir material e cursos por meio
desta tecnologia

Tdpicos em educacdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de educagdo musical
podem ser vistas em seu aspecto social, cultural e
educacional.
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Nesta disciplina serdo explorados diversos aspectos da arte-educacdo que servirao

de subsidios para a reflexdo do aluno em sua atividade na educac¢do musical. A disciplina

pode se articular com as demais da seguinte maneira:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construgdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2

Indicando onde a construgdo de instrumentos pode ser
utilizada como ferramenta para a arte-educagdo

Didatica geral e da musica

Indicando como os recursos didaticos podem ser
aplicados nestas atividades.

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Indicando com a educagdo musical estd associada a
outros procedimentos de arte-educagao

Educacdo a distancia para Educacdo Musical
1-2

Indicando como e porque se trabalhar esta questdo por
meio do ensino a distancia

Histdria da musica

Contextualizando o arte-educador e seu tempo.

Inglés para educagdo musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.

Trabalho de conclusdo de curso 1-2

Pode haver utilizagbes de multiplas formas de arte de
forma subsididria a musica nos projetos de educagao
musical

Tépicos em educacgdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de arte-educagao podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

Histdéria da musica 1-2

Nesta disciplina serdo explorados aspectos histricos que contextualizardo os alunos

em termos de tempo e situacdes sociais. As articulagcbes podem ser dar com outras

disciplinas como segue:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construcdo de instrumentos para educagao
musical 1-2

Em que momento da histéria da musicaos processos de
construcdo de instrumentos foram valorizados.

Criagdo musical 1-2

As atividades de criagdo musical estdo vinculadas a seu
momento histérico; é fundamental a compreensdo destes
aspectos.

Educagdo musical - pratica e ensino 1-6

Indicando com a educagdo musical estd conectada a seu
tempo

Fundamentos de arte-educagdo

Contextualizando o profissional e seu tempo.

Inglés para educagdo musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.
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Trabalho de conclusdo de curso 1-2 e Tépicos
em educagao, cultura e sociedade 1-2

Contextualizando o profissional e seu tempo.

Lingua portuguesa

As disciplinas de Lingua portuguesa atuam como elemento instrumental para um

bom uso da lingua pelo educador em suas varias atividades.

Psicologia da Aprendizagem e Psicologia do Desenvolvimento

Nestas disciplinas serdo explorados diversos aspectos da pratica no ensino da

educacdo musical. Estas disciplinas podem se articular com as demais da seguinte maneira:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Educacdo musical - prdtica e ensino 1-6

Nas atividades de educagdo musical devem ser
considerados os alunos, ndo ha como se trabalhar na
aprendizagem sem entender como funcionam alguns de
seus mecanismos.

Educacdo a distancia para Educacdo Musical
1-2

Indicando relagbes entre a aprendizagem e o
conhecimento via educacdo a distancia

Histdria da musica

Contextualizando o educador e seu tempo.

Inglés para educagdo musical

Como elemento instrumental para a leitura de diversos
autores

Lingua portuguesa

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua
pelo educador em suas varias atividades.

Estruturacao e percepgao musical 1-4

Muitos itens da Estruturacdo e percepcdo musical sdo
utilizados nas atividades de educagdo musical.

Tépicos em educacdo, cultura e sociedade 1-
2

Indicando como as atividades de educagdo musical
podem ser vistas em seu aspecto social, cultural e
educacional.

Tecnologia de internet, Introdugao

aos recursos tecnoldgicos musicais, Tecnologia

musical, Letramento digital e Introdu¢ao a EaD

Toda a carga didatica de contetdos tecnoldgicos de internet, multimidia e mdsica

serdo oferecidas por estas disciplinas. Elas podem se articular com as demais da seguinte

maneira:

Outras disciplinas

Como esta disciplina se articula

Construcdo de instrumentos para educagdo
musical 1-2

Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem
ser desenvolvidos com a utilizagdo de instrumentos
construidos pelos alunos.

Criagdo musical 1-2

Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os
materiais produzidos pelos alunos em criagdo como os
processos envolvidos.

Didatica geral e da musica

Indicando como os recursos didaticos podem ser
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aplicados nestas atividades.

Educacdo a distancia para Educagdo Musical i Indicando como e porque este conhecimento pode ser
1-2 trabalhado a distancia.

Indicando com a educagdo musical estd associada a

Fundamentos de arte-educagdo . =
outros procedimentos de arte-educagao

Histdria da musica Contextualizando o educador e seu tempo.

Como elemento instrumental para a leitura de diversos

Inglés para educag¢dao musical
glesp ¢ autores

Como elemento instrumental para um bom uso da lingua

Lingua portuguesa (. L
guap g pelo educador em suas varias atividades.

Muitos itens da Estruturacdo e percep¢do musical sdo

Estruturagdo e percepgdo musical 1-4 . . . .
¢ P ps utilizados nas atividades musicais tecnoldgicas

Trabalho de conclusdo de curso 1-2 Estes recursos deverdo ser utilizados no projeto

Tépicos em educacdo, cultura e sociedade 1-2

Nestas disciplinas serdo explorados diversos aspectos da prdtica no ensino da
educacdo musical. Estas disciplinas podem se articular com as demais geralmente por
meio da indicacdo de como veicular material e cursos por meio da tecnologia.

Trabalho de conclusao de curso 1-2

Esta disciplina fard uma articulacao final entre todas as disciplinas do curso. Sera o
experimento pratico (em termos de projeto) que colocard em prova todas as habilidades
desenvolvidas pelo aluno durante todo o curso.

5.5. Grade curricular com a especificagcéo de numero de créditos

O quadro a seguir apresenta as disciplinas do curso organizadas em uma grade curricular.
Os dados apresentados sdo os seguintes: Modulo (semestre), Nome da disciplina, Quando
ela é oferecida no semestre, carga horaria da disciplina e nimero de créditos da disciplina.
Ao final de cada mdodulo é apresentado um subtotal, e no final do quadro é apresentado o
total geral do curso.

oA Disposi¢ao do C.H semanal de
. C.H. Cred.

DISCIplIna oferecimento estudos

Moédulo 1

Letramento digital = pfarte EE 30 2 i
médulo

Introducéo a educagéo a distancia & pgrte €e 60 4 el
mébdulo

Introducéo aos recursos tecnolégicos e 12 parte do 60 4 8h



musicais

Construcéo de Instrumentos para educagao

musical 1

Educacao musical - pratica e ensino 1

Estruturagdo e percepgédo musical 1

Moédulo 2
Educacao musical - pratica e ensino 2

Estruturagdo e percepgéo musical 2

Teclado 1

Teclado 2

Modulo 3

Educacao musical - pratica e ensino 3
Estruturacéo e percepc¢ao musical 3
Educacdo a distancia para educacao
musical 1

Lingua Portuguesa

Modulo 4
Educacédo musical - pratica e ensino 4

Estruturacéo e percepcao musical 4

Disciplina optativa especifica de instrumento

Modulo 5
Educacao musical - pratica e ensino 5

Disciplina optativa especifica de instrumento

Cria¢do Musical 1

Didatica geral e da musica

Madulo 6

Educacao musical - pratica e ensino 6

Disciplina optativa especifica de instrumento

Tecnologia Musical

Psicologia do desenvolvimento

modulo

22 parte do
madulo
22 parte do
madulo
22 parte do
madulo
subtotal do
maodulo

Todo o mdodulo

Todo o mddulo
12 parte do
modulo
22 parte do
modulo
subtotal do
modulo

Todo o mddulo
Todo o mddulo

12 parte do
mabdulo

22 parte do
modulo
subtotal do
modulo

Todo o mdodulo
Todo o mdodulo

Todo o mddulo

subtotal do
modulo

Todo o mddulo

Todo o médulo
12 parte do
modulo
22 parte do
maodulo
subtotal do
modulo

Todo o mddulo

Todo o mddulo

12 parte do
maodulo
22 parte do
modulo
subtotal do
maodulo

60

90

90

390

90
90

60

60

300

90
90

60

60

300

90
90
90

270

90
90

60

60

300

90
90

60

60

300

26

20

8h

6h

6h

6h
6h
8h

8h

6h
6h
8h

8h

6h
6h
6h

6h
6h
8h

8h

6h
6h
8h

8h

62



Médulo 7

Producédo de material didatico para educacéo
musical

Disciplina optativa especifica de instrumento
Psicologia da aprendizagem
Estagio em educagédo musical 1

Toépicos em Educagdo, cultura e sociedade 1

Moédulo 8
Estagio em educagédo musical 2

Disciplina optativa geral (escolha A)
Histdria da musica 1
Disciplina optativa geral (escolha B)

Histéria da musica 2

Modulo 9
Estagio em educacéo musical 3
Disciplina optativa geral (escolha C)

Trabalho de concluséo de curso 1

Mddulo 10
Estagio em educacé@o musical 4

Trabalho de conclusédo de curso 2

Libras

Disciplina optativa geral (escolha D)

Todo o mddulo

12 parte do
madulo
12 parte do
modulo
22 parte do
modulo
22 parte do
modulo
subtotal do
maodulo

Todo o médulo
12 parte do
modulo
12 parte do
maodulo
22 parte do
modulo
22 parte do
maodulo
subtotal do
modulo

Todo o mddulo
Todo o mddulo

Todo o mddulo

subtotal do
modulo

Todo o mddulo

Todo o mddulo
12 parte do
modulo
22 parte do
maodulo
subtotal do
modulo

Total

90
60
60
60
60

330

120
60

60
60
60

360

120
60
90

270

120
90

60

60

330
3.150

Rol de disciplina Optativas e mddulo de oferta preferencial:

O quadro a seguir apresenta o momento de oferecimento preferencial das disciplinas

optativas.

24

18

22
210

6h

8h

8h

8h

8h

8h
8h

8h

8h

8h

8h
8h
6h

8h
8h
8h

8h
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Disciplina

Moédulo 4
Flauta doce 1
Percusséo 1
Teclado 3
Violédo 1
Canto Popular 1

Total a cumprir no médulo

Maddulo 5
Flauta doce 2

Percusséo 2
Teclado 4
Violao 2
Canto Popular 2
Total a cumprir no médulo

Mddulo 6
Flauta doce 3

Percusséo 3
Teclado 5
Violdo 3
Canto Popular 3
Total a cumprir no médulo

Moadulo 7
Flauta doce 4

Percusséo 4
Teclado 6
Violao 4
Canto Popular 4
Total a cumprir no médulo

Maddulo 8
Leitura e Pratica musical 1 (escolha A)

Inglés para educagdo musical (escolha A)
Leitura e Pratica musical 2 (escolha B)

Tecnologia da internet para educacgéo
musical (escolha B)

Total a cumprir no médulo
Moédulo 9

Construcdo de instrumentos para educagao
musical 2 (escolha C)

Disposi¢ao do
oferecimento

Todo o modulo
Todo o modulo
Todo o médulo
Todo o modulo
Todo o modulo

Todo o modulo
Todo o médulo
Todo o modulo
Todo o modulo
Todo o médulo

Todo o médulo
Todo o modulo
Todo o médulo
Todo o médulo
Todo o modulo

Todo o modulo
Todo o médulo
Todo o médulo
Todo o médulo
Todo o modulo

12 parte do
mébdulo
12 parte do
modulo
22 parte do
madulo
22 parte do
maodulo

C.H.

90
90
90
90
90
90

90
90
90
90
90
90

90
90
90
90
90
90

60
60
60
60
60
60

60

60

60

60

120

60

Cred.

o O O O O O oo O O O O O O O O O O O

A B D B D B

Obs.
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Educacéao a distancia para Educacao
Musical 2 (escolha C)
Fundamentos de Arte-Educacgéo (escolha C)

Total a cumprir no médulo

Maddulo 10

Educacéo ndo-formal e cultura musical
brasileira (escolha D)

Tépicos em Educacéo, Cultura e sociedade
2 (escolha D)

Criagdo Musical 2 (escolha D)

Total a cumprir no médulo

Total de créditos optativos a cumprir no
curso

Observagao:

Todo o mddulo

22 parte do
maodulo
22 parte do
madulo
22 parte do
modulo

60

60

60

60

60

60

570

38
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Para as disciplinas optativas de instrumento a op¢ao do aluno deve ser pelo bloco como
um todo. O aluno é obrigado a finalizar as quatro disciplinas optativas de instrumento em
um unico instrumento. Por exemplo: Se optar por voz 1, terd que, obrigatoriamente optar
por voz 2, 3 e 4. E assim com todos os outros instrumentos. Inclusive o Teclado, no qual se
o aluno optar por Teclado 3 tera, obrigatoriamente, que cumprir as disciplinas de teclado

4,5 e 6 para se formar.

Quadro - Resumo dos créditos em disciplinas

Disciplina

Médulo 1
Moédulo 2
Moédulo 3
Médulo 4
Moédulo 5
Modulo 6
Médulo 7
Moédulo 8
Moédulo 9
Modulo 10
Total

Sendo que destas 3.150 horas (210 créditos), 570 horas (38 créditos) sdo de disciplinas

optativas.

Carga
Horaria
390
300
300
270
300
300
330
360
270
330
3.150

Créditos

26
20
20
18
20
20
22
24
18
22
210
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5.5.1. Comentarios

gerais sobre a grade curricular

O curso de Educacdo Musical da UAB-UFSCar, prevé em seu projeto pedagogico a

disciplina obrigatoria de libras na estrutura curricular, conforme dispde o Decreto n°
5.626/2005, de 22 de dezembro de 2005.

Para atender a Lei 11.645/2008 o curso tcontemplara a temética “Historia da

Cultura Afro-Brasileira e Indigena” na oferta da disciplina “Topicos em Educagao, Cultura

e Sociedade”

5.5.2. Comentarios

sobre o estagio

Em atendimento a legislacdo dos cursos de licenciatura a disciplina de estagio em

educacdo musical possui carga horaria de 420 horas, ou seja mais que 400 horas, conforme

0 quadro a seguir.

Disciplina

Médulo 7

Estagio em educagdo musical 1
Modulo 8

Estagio em educacdo musical 2
Mddulo 9

Estdgio em educagdo musical 3
Moédulo 10

Estagio em educacédo musical 4

C.H. Cred.
60 4
120 8
120 8
120 8
420 28

O Estagio Curricular Obrigatério no curso de Licenciatura em Educa¢ao Musical

O Estagio Curricular Obrigatério no curso de Licenciatura em Educacdo Musical

esta organizado em 04 (quatro) disciplinas: Estagio em Educacdo Musical 1, Estagio em

Educacdo Musical 2, Estdgio em Educacdo Musical 3, Estagio em Educacdo Musical 4. A

caracterizacdo geral das disciplinas aparece na tabela a seguir.

Moddulo,

Duracdo,
Disciplina e Carga
Hordria

Ementa

Objetivos gerais das disciplinas
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Compreensdao da importancia do
estdgio na formacdo do educador

Conhecer a proposta de estagio
curricular do curso de Licenciatura em

musical; Concepcoes que | Educacdo Musical da UAB/UFSCar,
fundamentam o processo de|compreendendo as idéias centrais que
Modulo: 7 formacdo do professores no|orientam o estagio, bem como sua
Duracao: 06 | estdgio curricular académico; |importancia a formacdo dos futuros
semanas Conhecimento e compreensao das | educadores musicais;
Disciplina: Estagio|normas e condutas de estagio;|Firmar os Termos de Compromisso de
em educagao | Escolha das instituicdes de ensino | Estdgio necessdrios para a realizacdo
musical 1 e estabelecimento do Termo de|da pratica de estagio nesta e nas
Carga horaria | Compromisso de Estagio; | disciplinas de estagios subseqlientes;
total: 60h Aproximacao inicial dos alunos aos | Realizar e relatas observacdes gerais a
contextos de estagio. serem efetuadas nos campos de
estdgio e das praticas pedagogicas
desenvolvidas pelos profissionais que
Ia atuam.
Apresentagdao das orientagdes | Iniciar e desenvolver efetivamente as
Médulo: 8 gefa.is da realilzz.agéo das atcivida.des ativ,idgdes praticas no campo de
Duraciio: 12 teor|ca,s .e praticas das <.j|SC|pI|nas estagio, com o .acompanhamenNto do
cemanas de estagio e dos procedimentos a | professor supervisor, e a producdo dos
. , . |serem tomados pelos alunos ao |trabalhos exigidos na disciplina, os
Disciplina: Estagio . . o . .
em educaciio longo destas; Leitura g dlscussa(\) quals. envolvem at|V|dades~ de
musical 2 sobre temas pertinentes a|planejamento de aulas, elaboragao de
, . | docéncia; Inicio do | relatérios de estdgio e realizagdo de
Carga horaria . - - L.
total:120h desenvolvimento de atividades |trabalhos de caracteristica tedrica.
praticas de estdgio nos locais de
estagio. Elaboracdo de planos de
aula e relatdrios de estagio.
Continuidade no desenvolvimento | Dar continuidade a realizacdo das
Modulo: 9 das atividades praticas de estagio | atividades praticas nos locais de
Duracdo: 12 | nos locais de estagio; Elaboracdo|estdgio de forma cada vez mais
semanas de planos de aula e relatérios de |orientada, fundamentada e critica,
Disciplina: Estagio | estagio mais elaborados e com |tendo em vista o desenvolvimento de
em educagdo | maior fundamentacdo  pelos|suas percepcbes sobre os fenémenos
musical 3 discentes, tendo em vista a|educativos e a literatura de educacdo e
Carga hordria | literatura de educacdo e educacdo | educacdo musical existente.
total:120h musical; Leitura e discussdo sobre | Planejar, relatar as atividades praticas
temas pertinente a pratica de|de ensino desenvolvidas nos locais de
estdgio em educag¢do musical. estagio.
Elaboracdo de relatos de| Planejar, intervir, relatar e avaliar as
Modulo: 10 experiéncia pelos alunos a serem| a¢Oes praticas de estdgio realizadas,
Duracao: 12 | desenvolvidos e fundamentados a| relacionando, inclusive, pratica e
semanas partir da literatura de educacdo e | teorias em suas producdes escritas da
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Disciplina: Estagio
em educagao
musical 4
Carga horaria
total:120h

educagao musical. Continuidade e
finalizagao das atividades praticas
nos campos de estagio.
Elaboracdo de planos de aula e
relatdrios de estagio.

disciplina.

Desenvolver de uma pequena
producdo na darea de educacado
musical sobre sua prépria pratica em
forma de relato de experiéncia.

Tabela: Mddulo, carga horaria, objetivos e ementas das disciplinas de Estagio em

Educacao Musical

Tipos de atividades das disciplinas de Estagio em Educagdao Musical

No curso de Licenciatura em Educacdao Musical da UAB-UFSCar, os alunos deverao
observar atentamente as instrugdes existentes em cada disciplina em relagao as
atividades que precisarao desenvolver. As ferramentas de ensino e aprendizagem
empregadas podem ser diversificadas, bem como os procedimentos de interacado e estudo
dos alunos.

Nas disciplinas de estagio, as atividades sdao classificadas da seguinte forma:
Atividades Virtuais de Estagio, Atividades Fora dos Locais de Estagio, Atividades nos Locais
de Estégio.

As Atividades Virtuais de Estagio sdo aquelas destinadas a leitura e discussdo de
textos, participacdo de fdéruns de discussdes sobre temas diversos e pertinentes a
disciplina e ao assunto estagio em educac¢ao musical, elaboracdo de trabalhos escritos
diversos sobre tematicas que tangenciam as praticas de estagio, realizacdo de provas
parciais ou finais da disciplina, entre outros.

As Atividades Fora dos Locais de Estagio sdo aquelas que possuem relacdo direta
com as atividades praticas efetuadas nos locais de estagio, como: Elaboracao de planos de
aula; Elaboracdo de relatério ou diarios reflexivos; Organizacdo, preenchimento e envio
das fichas de freqliéncia de estagio.

J4 as Atividades nos Locais de Estadgio possuem caracteristicas pratica e sdo
desenvolvidas nos campos de estagio propriamente ditos. Por exemplo: Observacdo de
aulas; Realizacdo de aulas ou regéncias; Participacdo de reunides diversas; Auxilio de
professores supervisores em atividades diversas etc. Essas atividades praticas deverdo ser

combinadas com cada campo de estagio em relacdo a quando, como e onde ocorrerao.
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Desse modo, didlogo por parte dos estagiarios com os responsaveis nos campos de estagio

sera fundamental na definicdo das atividades que realizard nos locais de estagio

escolhidos.

Minimamente, espera-se que cada estagidrio realize 08 horas de regéncia por

disciplina, a partir da disciplina de Estagio em Educacdo Musical 2, sendo que o restante

das horas a serem cumpridas podem ser realizadas com os outros tipos de listados, como

observagoes e auxilio no desenvolvimento das aulas do professor supervisor de estagio,

reunides na escola etc.

As cargas horarias das disciplinas de

anteriormente do seguinte modo:

estdgio contemplam as atividades descritas

Disciplina de Estagio

Atividades virtuais

Atividades fora dos

Atividades nos

de estagio locais de estagio locais de estagio

Estagio em | 40h 10h 10h

Educagdao Musical 1

Estagio em | 32h 44h 44h

Educagdao Musical 2

Estagio em | 32h 44h 44h

Educacdo Musical 3

Estagio em | 32h 44h 44h

Educacdo Musical 4

Carga hordria total 136 horas 142h 142h

de cada tipo de
atividade

Tabela: Carga horaria geral das atividades previstas por disciplinas.

Na tabela a seguir aparecem os numeros de horas que os alunos deverdo
desenvolver semanalmente em cada tipo de atividade em cada disciplina de estagio.

Disciplina de Estagio

Atividades virtuais

Atividades fora dos

Atividades nos

de estagio locais de estagio locais de estagio
Estagio em | 10h nas quatro | 5h a serem | 5h a serem
Educacdo Musical 1 | primeiras semanas | realizadas na 52 e na | realizadas na 52 e na

da disciplina 62 semanas da |62 semanas da

disciplina

disciplina

Estagio em
Educacdo Musical 2

2,5h por semana

4h a partir da 22
semana da disciplina

4h a partir da 22
semana da disciplina
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2,5h por semana

4h a partir da 22
semana da disciplina

4h a partir da 22
semana da disciplina

Estagio em
Educacdo Musical 3
Estagio em

Educacdo Musical 4

2,5h por semana

4h a partir da 22
semana da disciplina

4h a partir da 22
semana da disciplina

Tabela: Carga hordria semanal das atividades das disciplinas de estagio.

Avaliagao e freqiiéncia nas atividades das disciplinas de Estagio em Educagao Musical

Nas disciplinas de estagio, a avaliacdo ocorrerd de maneira formativa e somativa
concomitantemente. Ou seja, o processo avaliativo se centrard na aprendizagem dos
alunos a fim de verificar “se eles estdo progredindo em direcdo aos objetivos de ensino
propostos” (MACHADO, 2010, p. 78) ao mesmo tempo em que se considerardo todas as
notas obtidas pelos alunos nas atividades de cada disciplina ao computo das notas finais.
Assim, as avaliagOes ocorrerdo periodicamente ao longo das disciplinas de estagio a fim de
identificar as dificuldades e facilidades dos alunos, para que os tutores e professores de
estagio possam efetivamente auxilid-los e/ou estudar e alterar as estratégias de ensino
empregadas futuramente nas disciplinas.

As atividades das disciplinas terdo pesos diferentes. A avaliacdo nas atividades
propostas ao longo das disciplinas tera peso 4.9 e as provas finais peso 5.1. As provas
finais das disciplinas de estdgio poderdo ser propostas de diferentes maneiras pelos
professores das disciplinas de estagio. As provas finais poderao ser de dois tipos: Provas
escritas presenciais nos polos a serem desenvolvidas com ou sem o auxilio do moodle ou
Provas orais presenciais nos pélos, como apresentacdo de trabalhos referentes ao estagio
da escolha do docente, sendo coordenadas pelo tutor presencial do pdlo. Caso o
professor opte por esse ultimo modelo de prova, deve orientar os tutores dos pdlos, bem
como fornecer todos os trabalhos dos alunos para a apreciacdo dos mesmos com
antecedéncia. Ainda, no processo avaliativo das disciplinas de estagio, os professores
podem abrir espaco aos alunos para a realizacdo da auto-avaliagdo com ou sem nota a ser
computada na nota final das disciplinas.

As Atividades Virtuais de Estdgio e as Atividades Fora dos Locais de Estagio

computardo nota e freqliéncia. O envio das atividades solicitadas nos prazos estipulados
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pelos professores confere ao aluno a freqiiéncia indicada nas atividades, independente do
nivel da producdo dos trabalhos enviados. Todavia, as notas das atividades desenvolvidas
dependerdao da qualidade e fundamentacdo dos trabalhos enviados pelos alunos nos
prazos dados. Os critérios de correcao das atividades serdo comunicados aos estagiarios
nos guias (ou plano de ensino) das disciplinas e nos enunciados das atividades nos
ambientes virtuais de aprendizagem no moodle.

As Atividades nos Locais de Estagio poderdo ser realizadas, em um mesmo local,
individualmente ou em dupla, se os responsaveis nos campos de estagio (Diretor e
professor supervisor de estadgio) permitirem. Tais atividades sempre comecgardo na
segunda semana de cada disciplina de estagio, uma vez que a primeira semana das
disciplinas tera cardter preparatério, havendo prioridade das atividades virtuais de
estdgio. Os estagidrios poderdo escolher mais de um local para estagiar, se desejarem.

As atividades nos locais de estagio computardo apenas freqiiéncia, a ser
comprovada por meio do envio das fichas de cOmputo de freqiiéncia nos ambientes das
disciplinas. Para serem aceitas nas disciplinas, as fichas, que a Coordenacao de Estagio
disponibilizard aos alunos, precisardo ser preenchidas pelos estagiarios, bem como
assinadas e carimbadas pelo professor supervisor de estdgio ou da direcdo do campo de
estagio. Sugere-se que, toda vez que o aluno se dirigir ao local de estagio, leve consigo a
ficha de controle de frequéncia para ser assinada pelo responsavel. Tal procedimento
evita possiveis equivocos ou esquecimentos por parte dos envolvidos e interessados —
alunos e professores supervisores de estagio. Ao final da folha é necessario o carimbo do
estabelecimento de ensino, organiza¢do ou projeto social onde o aluno estagia. A ficha de
controle de estagio, corretamente preenchida pelo aluno e assinada e carimbada pelo
responsavel no local de estdgio, comprova a frequéncia e realizacao do estagio por parte
do aluno. O ndo encaminhamento da ficha de controle de estagio implica na reprovacao
do aluno nas disciplinas de estdgio por frequéncia. Caso as fichas enviadas sejam
preenchidas de forma incorreta ou ndo contenham a assinatura ou carimbo do
profissional do local de estagio, o aluno tera cinco (05) dias corridos para normalizar sua

situagao.
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As atividades nos locais de estagio ndo serdo avaliadas quantitativamente pelos
professores que |4 atuam devido a alguns motivos:

1. Os professores de Arte ou Pedagogos que receberdo os estagiarios da area de
musica em escolas de educagdo basica ndo tém formagdao em Educa¢do Musical
capaz de habilitar o mesmo para fazer uma avaliagdo quantitativa no padrao
esperado;

2. Nao existem professores com formagao em musica em numeros suficientes nos
campos de atuagao profissional ou no mercado de trabalho para atender a
demanda dos alunos do curso;

3. Ndo ha recursos humanos e financeiros para a UAB-UFSCar encaminhar um
profissional da area de Educacdo Musical qualificado suficientemente para avaliar
os alunos nos campos de estagio.

Os professores supervisores de estagio, se solicitado, poderdo elaborar um parecer
qualitativo das atividades praticas desenvolvidas pelo estagiario nos locais de estagio.

Todavia, ndo sera atribuida ou considerada qualquer nota aos alunos nesta avalia¢do.

Das faltas nas Atividades nos Locais de Estagio

Durante as disciplinas de estagio, as atividades nos locais de estagio serdo
prioridades dos alunos. O n3ao comparecimento sem justificativa ou aviso prévio pode
causar transtornos nos locais de estagio devido a varios fatores. Por isso, toda vez que os
estagidrios precisarem se ausentar, deverdo comunicar por telefone, e-mail ou fax ao
estabelecimento de ensino que estagiardo, além de comunicar sua auséncia ao tutor
virtual no ambiente das disciplinas de estagio.

A falta no estagio podera ser comunicada e explicada aos responsaveis. Contudo, o
abono de faltas somente ocorre em casos especificos previstos por Lei, tanto no estagio
guanto nas outras disciplinas dos diversos cursos da universidade. Por isso, é importante
gue o aluno entre em contato com os tutores virtuais e com a Coordenacdo de Estagio do
Curso de Licenciatura em Educag¢ao Musical da UAB-UFSCar, ou ainda com a Coordenacgao

do Curso de Licenciatura em Educagdo Musical em caso de duvida ou problema que afete
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sua freqliéncia no estagio. Minimamente, os alunos deverdo realizar 01 hora semanal de

estagio em qualquer etapa de ensino em escolas da educagao basica.

Sobre o firmamento do Termo de Compromisso de Estagio

No curso de Licenciatura em Educagdao Musical, para a realizagao das atividades
obrigatérias de estagio cada aluno deverd firmar, na primeira disciplina de estagio, o
Termo de Compromisso de Estagio (TCE). O TCE é um documento elaborado pela UFSCar e
é empregado para firmar as parcerias com outras instituicdes para o desenvolvimento de
atividades de estagio obrigatdrio. Os procedimentos para o firmamento do TCE serdo os
seguintes:

1. O aluno deverd imprimir, preencher e assinar o Termo de Compromisso de
Estdgio (TCE) que estard disponivel no ambiente da disciplina Estagio em Educacdo
Musical 1, em trés (03) vias (as instrucbes para o preenchimento do Termo de
Compromisso de Estagio estardo também disponiveis na disciplina de Estdgio em
Educacdo Musical 1);

2. O aluno devera levar essas trés (03) vias do Termo de Compromisso de Estagio
ao local onde deseja cumprir as atividades praticas de estagio das disciplinas de estagio e
solicitar seu aceite por meio do preenchimento, assinatura e carimbo pelo responsavel;

3. Depois de preenchidas, assinadas e carimbadas pelo responsavel no local de
estagio, o aluno devera entregar as trés (03) vias dos documentos na secretaria do polo
para serem encaminhadas a Coordenagdo de Estidgio do Curso de Licenciatura em
Educacdo Musical da UAB-UFSCar;

4. Assim que chegarem a secretaria da UAB-UFSCar, os documentos deverao ser
assinados pelo Coordenador do Curso, pela professora de Estagio ou pelo professor
responsavel pela Coordenacdo de Estagio na UAB-UFSCar. Duas (02) das vias deverdo ser
reencaminhadas para o polo de origem para que o aluno as retire na secretaria e:

entregue uma (01) via no local escolhido para estagiar; guarde a outra via consigo.
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Ao apresentar o documento no local de estagio, firmando o Termo de Compromisso
de Estagio, o aluno podera iniciar as atividades de estagio em concordancia com o
cronograma das disciplinas. Esse Termo de Compromisso de Estdgio deverd abarcar todo o
periodo de estagio do aluno no curso, ou seja, as quatro disciplinas previstas. A orientagao
das datas sera dada na primeira disciplina de estdgio em educa¢do musical. E importante
que o aluno esteja atento aos prazos para realizar os procedimentos elencados.

As atividades de estagio que forem desenvolvidas pelos alunos nos locais escolhidos
e que nado seguirem os procedimentos mencionados acima serao desconsideradas como
Atividades nos Locais de Estagio e ndo serdo computadas na frequéncia dos alunos nas
disciplinas, mesmo se relatadas e planejadas. E imprescindivel o cumprimento dos
procedimentos descritos acima para que o aluno seja aprovado nas disciplinas de estagio.

E mister destacar que o aluno pode mudar de local de estdgio ao longo das
disciplinas, desde que informe sua necessidade a Coordenacdo de Estagio, apresentando
uma justificativa por escrito para tal mudanca e efetue novo firmamento do TCE com
outro campo de estagio, de acordo com as orientacdes que serdao passadas ao mesmo

pelos responsaveis na UFSCar.

Sobre os locais de realizagao das atividades praticas de Estagio em Educa¢ao Musical

As vivéncias praticas de estagio previstas nas disciplinas curriculares do curso de
Licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar, que apresentam carater pedagdgico-
musical, poderdo ser realizadas em espacos onde o ensino ocorra de maneira formal, ou
seja, em locais/instituicdes/estabelecimentos que tenham registro como uma empresa
(que possuam CNPJ) e sejam reconhecidos socialmente pelo trabalho desenvolvido. As
escolas de educacdo basica e as escolas particulares de musica sao exemplos desse tipo de
ensino. Ainda poderdo ser reconhecidos, para o desenvolvimento do estdgio no curso de
Licenciatura em Educacdao Musical, os espacos abertos por organizacdes governamentais,
organizacbes ndo governamentais e por projetos sociais. Ao longo das disciplinas de
estdgio, o estagidrio deverda realizar minimamente Olhora semanal em escolas de

educacdo basica, preferencialmente publicas, a escolher. O restante das cargas horarias
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das disciplinas de estagio pode ser desenvolvido em locais com diferentes perfis, desde
que a atuagdo do estagidrio ocorra em praticas de ensino musical individual ou em grupos
de alunos, com acompanhamento do professor supervisor do campo de estagio.

E importante destacar que em todos os espacos onde o aluno optar por estagiar,
ele deve ser acompanhado por profissionais responsaveis e com competéncia profissional
para auxilia-lo e responder por tudo o que ocorre em aula e com o estagidrio no local de
estdgio. Assim, para ser considerada como pratica de estdgio, o aluno da universidade
devera possuir o acompanhamento de um professor durante sua vivéncia como estagiario
nos locais de estdgio. O estagiario é considerado como tal porque ainda ndo é um
profissional e ndo tem as mesmas responsabilidades de um professor da escola, embora
deva cumprir varios deveres requeridos nas disciplinas de estadgio e que fazem parte da
funcdo docente.

Vale destacar que nao serdo validadas como estagio aulas particulares de musica
na residéncia do estagiario ou do seu aluno, embora sendo essa uma pratica de ensino
musical comum.

Sugere-se que o aluno busque realizar as atividades de carater pratico de estagio
na cidade do pdlo. Todavia, se o aluno morar longe do pélo, poderd efetuar o estagio na
sua cidade desde que comunique a Coordenacdo de Estagio de Educacdo Musical e efetue
todos os procedimentos para o firmamento do Termo de Compromisso de Estagio com os
estabelecimentos que escolher, a partir das orientacdes da Coordenacdo do Curso e
professores das disciplinas de estagio. A escolha das escolas publicas de educagdo basica
na cidade dos pdlos sera mais facil aos alunos, uma vez que no ambiente da Coordenacao
de Estagio havera listagens de escolas por pdlos que deverdo ter manifestado interesse,

anteriormente o inicio das disciplinas de estagio, em receber os estagiarios de musica.

Sobre reducao da carga hordria de Estagio
Agueles alunos do curso que exercem atividade docente regular na Educacdo

Basica podem ter reducdo da carga horaria das Atividades nos Locais de Estagio em até
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50% em cada disciplina de estagio do curso. Para tanto, precisardo comprovar seus
vinculos empregaticios e suas atuagbes docentes por meio dos seguintes documentos:
1. Requerimento de reducdo da carga hordria do estdgio disponivel no ambiente da

Coordenacao de Estagio em Educa¢do Musical;

2. Uma declaracdo com todos os dados do empregado e empregador, assinada pela
instituicdo em que lecionam,

3. Uma cépia da carteira de trabalho ou contrato empregaticio ou uma cdpia do
holerite.

Para efetuar o pedido de reducdo da carga horaria de estagio, os alunos
interessados deverdo enviar pelo correio os documentos listados a Coordenagdo de
Estagio em até 15 dias antes de cada uma das disciplinas de estagio iniciar. Cada caso serd
estudado e um parecer serd emitido sob a responsabilidade da Coordenacdo do Curso e
da Coordenacao de Estagio.

Vale destacar que nenhum aluno sera dispensado totalmente das disciplinas de
estagio, tendo em vista a necessidade de realizagdo de 50% das horas restantes, caso o
parecer seja favoravel em cada disciplina, e a existéncia de outras atividades a serem

desenvolvidas.

Sobre a contratagao do Seguro de Estagio contra acidentes pessoais

A contratacdo de seguro contra acidentes pessoais para os estagidrios é
obrigatdria, de acordo com a Lei 11.788/2008. Nos cursos de licenciatura da UAB-UFSCar
todos os estagiarios tém o seguro obrigatdrio garantido. Isso ocorre porque quando o
estagio é obrigatdrio, a UFSCar responsabiliza-se pela contratacdo do seguro; quando o
estagio ndo é obrigatdrio, deve-se definir, no ato da assinatura do Termo de Compromisso
de Estagio entre o estagiario, a UFSCar e a concedente, qual das instituicdes contratard o
seguro. Portanto, todos os alunos do curso de Licenciatura em Educacdo Musical da UAB-
UFSCar terdo garantida pela UFSCar a contratacdo do seguro contra acidentes pessoais
para realizacdo dos estagios obrigatérios. Uma lista com todos os alunos matriculados nas

disciplinas de estagio, tendo eles firmado o Termo de Compromisso de Estagio com a(s)
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devida(s) instituicdo(6es) de ensino, sera enviada pela Coordenacdo do Curso de
Licenciatura em Educagdo Musical a Secretaria Geral de Recursos Humanos (SRH) da

UFSCar, a qual tomarad as devidas providéncias para contratacdo do seguro.

Da formagao continuada dos professores supervisores de estagio

Os professores supervisores de estdgio sdo aqueles que atuam no campo de
estagio e que receberdo e acompanhardo os estagidrios de educagao musical ao longo das
disciplinas de estdgio obrigatério. Tendo em vista que grande maioria desses professores
supervisores ndo conhece a proposta de estdgio do curso de Licenciatura em Educagdo
Musical e que pode ndo possuir formacdo em musica ou em educacao musical, a equipe
da Coordenacdo de Estagio oferecera um curso de formacgdo continuada destinado a esses
profissionais, enquanto as disciplinas de estdgio ocorrerem no curso de licenciatura. O
curso de extensdo tera como objetivo geral proporcionar aos professores supervisores de
estagio uma oportunidade de formacdo continuada a distancia que os capacite a
compreender e atuar efetivamente junto a proposta de estagio do curso de Licenciatura
em Educacao Musical a distancia da UAB-UFSCar.

A aproximacgao e a preparagao dos professores supervisores de estagio emergem
da necessidade, principalmente, de proporcionar uma qualificagdo profissional para os
docentes acompanharem mais efetivamente os estagidrios de musica, uma vez que
muitos professores ndo tém formacdo nessa drea, bem como aproximar a universidade
dos campos de estdgio, contribuindo ao desenvolvimento profissional dos professores
supervisores e mantendo uma maior comunicagao entre todos os envolvidos no processo
de estagio dos alunos da UAB/UFSCar.

E mister destacar que a participacdo dos tutores presenciais é fundamental nesta
proposta formativa, com a finalidade de conhecer melhor os professores que receberao e
acompanhardo os estagiarios, bem como auxiliar de forma mais eficaz os estagiarios em

suas duvidas quanto ao planejamento das acdes de estdgio. A proposta formativa sera um
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dos canais de comunicacdo da Coordenacao de Estagio com os professores supervisores
de estagio.

Os professores das disciplinas de estagio, se desejarem, poderdo ter contato e
dialogar com os professore supervisores de estagio no ambiente do curso de formacao.
Logo, o curso favorece o contato mais préximo e o didlogo entre os docentes envolvidos

no processo de estagio obrigatdrio.

Da equipe da Coordenacgao de Estagio em Educa¢dao Musical

Para a realizacdo da proposta de Estdgio em Educacdo Musical é necessario uma
equipe de profissionais na UAB-UFSCar. Fardo parte da Coordenacdao de Estidgio em
Educacdo Musical: 1 Coordenador do Estdgio em Educacdo Musical, de 1 a 3 Professores
auxiliares da Coordenacdo, 1 secretdrio (com 40h), 04 professores das disciplinas de
estagio e tutores virtuais das disciplinas e tutores presenciais dos pélos.

O Coordenador do Estagio em Educacdo Musical serd um professor efetivo da
UFSCar, que possui experiéncia em estagio na drea de musica, sendo responsavel pela
coordenacdo de todas as acOes de professores auxiliares da coordenacdo, secretdrio,

professores das disciplinas, tutores virtuais e presenciais.

Perfil do Coordenador Geral de Estagio em Educagdao Musical: 1. Ser professor de
disciplina de estdgio na UFSCar, presencial ou a distancia; 2. Pertencer preferencialmente
ao Departamento de Metodologia de Ensino da UFSCar responsavel pelo estdgio na
instituicdo; 3. Possuir titulo de mestre ou doutor nas areas de educa¢dao ou musica (na
subarea de educacdo musical).

Atribuigoes:

e Coordenar todas as atividades referentes ao estagio, desde a organizagao
documental e o contato e efetivacdo de parcerias com instituicGes de ensino
(escolas de educacdo basica nas cidades dos pélos) até a elaboracdo e efetivacdo
das propostas das disciplinas de estagio do curso de Licenciatura em Educacao

Musical UAB — UFSCar;
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Coordenar a elaboragdo e pratica de agdes formativas, de preparagao ao estagio,
destinadas a professores da educacdo basica pertencentes as escolas de educacao
basicas nas cidades pdlos e aos tutores presenciais e virtuais, vinculando-as a Proé-
Reitoria de Extensdo da UFSCar;

Coordenar o desenvolvimento do curso de formacdo continuada dos professores
supervisores de estagio;

Coordenar a elaboracdo de materiais diddticos impressos e virtuais para as
disciplinas de estagio tanto pela equipe da Coordenacdao Geral de Estdgio em
Educacdo Musical quanto pelos professores das disciplinas de estagio e/ou
profissionais contratados para esse fim;

Contatar outros professores de estagio de cursos superiores de musica no Brasil a
fim de discutir as praticas de estagio em educagdo musical realizadas;

Coordenar a elaboragdo (planejamento) e o desenvolvimento das disciplinas de
estdgio pelos professores das disciplinas;

Coordenar a constru¢dao dos ambientes virtuais da Coordenacdo de Estagio em
educacdo Musical e de cada uma das disciplinas de estagio;

Selecionar professores para atuar nas disciplinas de estagio no curso;

Coordenar o desenvolvimento e implementacdo de todas as disciplinas de estagio,
em suas ofertas e reofertas nos polos;

Coordenar o desenvolvimento das atividades de todos os membros da
Coordenacdo Geral de Estagio em Educa¢dao Musical e das equipes das disciplinas
de estdgio (professores das disciplinas, professores auxiliares da coordenacao,
secretdria de estdgio, tutores presenciais e virtuais etc);

Orientar davidas dos tutores presenciais ou virtuais que se fizerem necessdrias e
gue os professores das disciplinas ndo conseguirem responder aos alunos;

Avaliar e assinar os documentos necessarios ao andamento do estagio: Termo de
Compromisso de Estagio, Pareceres de Reducdao de Carga horaria de estdgio a

serem dados aos alunos; Cartas informativas, entre outros;
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e Atender as duvidas de todos os envolvidos no estdgio (professores em geral,
secretarios, alunos, tutores etc.) orientando-os, quando necessario.

Os professores auxiliares da Coordenacao de Estdgio apoiardao o desenvolvimento
de agbes relacionadas a selecdo de campos de estdgio, entre eles escolas e professores de
educacgdo basica interessados em receber e acompanhar os estagidrios nas regides dos
pdlos, bem como pelo apoio no planejamento e acompanhamento dos tutores virtuais no
curso de formagao continuada ofertado aos professores supervisores dos campos de
estdgio. O numero de professores auxiliares pode variar dependendo da quantidade e
complexidade das tarefas demandadas.

O secretdrio sera responsavel por toda a parte administrativa referente a contatos
com instituicGes, elaboracdo de documentos diversos a serem expedidos pela referida
Coordenacdo e dos alunos do estagio em educa¢do musical. Sanara possiveis duvidas dos
alunos, professores e tutores quanto aos procedimentos de estdgio e outros assuntos.
Atuard 40horas presencialmente na UAB.

Os professores das disciplinas de estagio atuardo como professores conteudistas
das disciplinas, sendo um para cada disciplina. Tais professores serdo orientados pelo
Coordenador de Estagio na preparacdo de materiais didaticos e no planejamento e das
disciplinas de estagio. Cabe aos professores das disciplinas orientarem e supervisionarem
todas as atividades dos tutores virtuais, bem como sanarem possiveis duvidas dos alunos.

Os tutores virtuais deverdo orientar os alunos, sanar duvidas, corrigir atividades
enviadas pelos alunos, comunicar noticias importantes aos mesmos e realizar todas as
tarefas solicitadas pelos professores das disciplinas de estagio. J& os tutores presenciais
dardo apoio aos estagiarios presencialmente nos pdlos, auxiliando-o quando tiver duvidas
sobre o estagio, bem como orientando a elaboracdo de planos de aula, relatérios ou
diarios de reflexivos de estagio e ficha de freqliéncia de estagio, quando solicitado pelos
alunos. Ndo cabe ao tutor presencial visitar escolas, assinar quaisquer documentos

referentes ao estdgio obrigatério e acompanhar alunos no campo de estdgio.
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Da comunicacao interna da Coordenacao de Estagio com professores, os alunos e
tutores das disciplinas de estagio

A comunicacdo interna da Coordenacdo de Estdgio com todos os professores da
equipe, alunos e tutores das disciplinas de estagio se dara por e-mail, por telefone, por
skype, mas principalmente por meio do ambiente virtual da Coordenagao de Estagio, que
existird vinculado a cada ambiente de disciplina de estagio em educa¢dao musical. Nesse
ambiente, professores auxiliares da Coordenacao, professores das disciplinas e estagiarios
poderao, se desejarem, interagirem entre si, bem como com o Coordenador de Estagio e o

secretario da Coordenagao de Estagio.

Estagio nao-obrigatério

Os alunos do curso de Educacdo Musical estdo autorizados a realizar estdgios nao-
obrigatérios remunerados desde o inicio do curso como atividade opcional, conforme § 29

do Art. 12 da Lei n2 11.788 de 25/9/2008, que dispGe sobre estagios de estudantes.

O estdgio ndo cria vinculo empregaticio de qualquer natureza e para ser concretizado
devem ser observados os seguintes requisitos:

o matricula e freqiiéncia regular do educando;

o celebracdo de termo de compromisso entre o educando, a parte concedente do
estagio e a instituicdo de ensino;

o compatibilidade entre as atividades desenvolvidas no estagio e aquelas previstas
no termo de compromisso de acordo com a proposta pedagdgica do curso;

o acompanhamento efetivo pelo professor orientador da instituicao de ensino e por

supervisor da parte concedente, comprovados por vistos nos relatérios.

As instituicGes de ensino e as partes concedentes de estigio podem, a seu critério,
recorrer a servicos de agentes de integracao publicos e privados, mediante condicdes

acordadas em instrumento juridico apropriado.
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A carga horaria do estagio ndo-obrigatério realizado pelo aluno ndo tem validade para o
estdgio obrigatério definido no projeto do curso, cuja carga hordria é requisito para

aprovacao e obtencao de diploma.

5.5.3. Comentarios sobre as atividades com pratica pedagdgica

Também em atendimento a legislacéo, o0 curso possui em sua grade a carga de 540
horas que sdo destinadas as atividades com pratica pedagdgica, sdo 540 horas, de um

minimo legal de 400, tal como indicado na legislacdo. Ver o quadro a seguir.

NOME DA DISCIPLINA Carga horaria total
Educagdo musical - prética e ensino 1 90
Educagdo musical - pratica e ensino 2 90
Educagdo musical - prética e ensino 3 90
Educagdo musical - prética e ensino 4 90
Educagdo musical - pratica e ensino 5 a0
Educagdo musical - prética e ensino 6 a0
Horas totais: 540

No ambito destas disciplinas os alunos terdo atividades praticas presenciais nos
polos, sendo orientados diretamente pelos professores coordenadores das disciplinas eou
pelos tutores com formacdo adequada para desenvolver as atividades especificas de cada
uma das disciplinas. Para cada disciplina “Educagdo Musical — Prética e Ensino” ocorrera

um encontro presencial com carga horéria aproximada de 16 horas.

Além das atividades presenciais com o professor especialista em praticas
pedagdgicas sdo previstas também atividades complementares com foco central no
desenvolvimento e aprimoramento das habilidades técnicas, expressivas e musicais dos
alunos. Espera-se que os alunos frequentem os polos, pelo menos, uma vez por quinzena
para realizagdo dessas atividades. Estes encontros também representam momentos de troca

de experiéncias entre alunos-professor-tutores-alunos.
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Trabalho de Conclusao de Curso

Ao final do curso, cada aluno devera apresentar um Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC) sobre um tema relativo a educagdo musical na atualidade. O estudante tera
apoio e orientacOes para elaboracdo do TCC em duas disciplinas do curso, que seréo

oferecidas nos dois Ultimos semestres.

O objetivo maior do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é que o estudante
forme sua capacidade de reflexdo sobre problemas pedagdgicos (ou ai tangentes) que
enfrentard nas atividades profissionais. O TCC ser& organizado sob a forma de artigo ou

texto cientifico.

Regulamento referente ao Trabalho de Conclusao de Curso de Graduagéo

1) Considerag6es Gerais

1.1) O Trabalho de Conclusdo de Curso, TCC, é composto por um total de doze créditos,
oferecidos aos alunos da licenciatura em educacdo musical nos mdédulos 9 e 10, através

das seguintes disciplinas:

1. TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1
2. TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 2

1.2) Ambas as disciplinas possuem seis créditos. Estas disciplinas contemplam a
orientacdo e o acompanhamento de um professor para a produgdo, por parte do aluno,
de um artigo a ser apresentado publicamente, no polo de apoio presencial, ao término da
disciplina Trabalho de Conclusdo de Curso 2.

1.3) Ao final da disciplina Trabalho de Conclusdo de Curso 1, o aluno devera apresentar
um projeto de desenvolvimento como requisito para a avaliacdo. O projeto devera constar
dos seguintes itens: titulo, introducdo, objetivos, justificativa, metodologia, cronograma

de desenvolvimento e bibliografia.

2) Das orientagoes
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2.1) O discente deverd desenvolver sua proposta de trabalho sob a orientagdo de um dos
docentes do curso de Educacdao Musical. A distribuicdo da orientacdo dos trabalhos entre
os docentes deve levar em consideragdo as respectivas linhas de pesquisa e atuagao, bem

como a disponibilidade dos professores orientadores.

3) Referenciais para desenvolvimento do trabalho de conclusdo de curso e elaboragao

da monografia

3.1) O trabalho deve contemplar uma integracdo de aspectos tedricos e praticos,
especialmente no que se refere as metodologias em educa¢do musical. Deste modo, o
embasamento tedrico deve ser direcionado no sentido de uma aplicabilidade em projetos
pedagégicos. O estudante deve, portanto, tracar no decorrer das duas disciplinas
referentes ao TCC, os instrumentos tedricos e procedimentos praticos que utilizarg,
sustentando-os através da pesquisa de metodologias de ensino-aprendizagem que sirvam

como referéncia em sua proposta de trabalho.

4) Da formatacgdo do trabalho final

4.1) O artigo final deverd contemplar os seguintes itens: Titulo, Resumo,

Introducdo, Palavras-chave, Referenciais tedricos, Questdo orientadora, Obijetivos,

Metodologia, Resultados, Consideragdes finais, Bibliografia e Anexos (se houver).

4.2) Para a redacao final os alunos deverdo seguir as normas da ABNT [Consultar

Site BCO: http://www.bco.ufscar.br/servicos/normalizacao-de-trabalho]. Sugestdo de

formatacdo: fonte Times New Roman; espacamento 1,5; Minimo de 12.000 palavras ndo
computado as palavras que constem na bibliografia e no resumo. O resumo deve conter

no maximo 250 palavras.


http://www.bco.ufscar.br/servicos/normalizacao-de-trabalho
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5) Sobre a banca e a apresentagdo publica dos artigos

5.1) A Banca referente a apresentacdo publica do artigo resultante do trabalho de
conclusdo de curso podera ser formada por docentes da UFSCar, tutores orientadores,
mestres ou doutores, desde que seja respeitada a area de conhecimento do respectivo
trabalho de conclusao de curso. A banca deverd ser composta por no minimo 2 membros,

sendo o orientador o presidente da Banca.

6) Cronograma de apresentag¢ao do TCC

6.1) O prazo final de entrega do artigo para o orientador e os membros da banca é
de 10 dias anteriores a apresentacdo publica de acordo com o calenddrio pré-agendado

pela coordenagao do curso.

6.2) Caso sejam solicitadas alteracGes, os alunos terdo que entregar a versao
corrigida no periodo de recuperacao das disciplinas do semestre corrente, respeitando o

calendario previsto pela coordenagdo de curso.

7) Reprovagdo nas disciplinas TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1 e TRABALHO DE
CONCLUSAO DE CURSO 2.

7.1) Caso a média necessdria para a aprovacao nas disciplinas TRABALHO DE
CONCLUSAO DE CURSO 1 e TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 2 n3o seja atingida, o
discente devera cursar as mesmas novamente de acordo com a oferta do Departamento
de Artes e Comunicacdo, ficando sujeito as regras referentes as disciplinas de graduacao

estabelecidas pela UFSCar.

8) Dos casos nao citados neste regulamento
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8.1) Os casos omissos neste regulamento deverdo ser analisados e julgados pela

coordenagao do Curso de Licenciatura em Educagdao Musical.

5.6. Objetivos, ementas e bibliografias das disciplinas e outras atividades curriculares

A seguir sdo listadas as Disciplinas, seu carater (Obrigatdria ou optativa), a sua
carga hordria, seguindo-se dos objetivos gerais, ementa, bibliografia principal e

bibliografia complementar.

Canto Popular 1 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais
A disciplina tem os seguintes objetivos para os alunos:

-Desenvolver conhecimentos e habilidades técnicas vocais necessarias para interpretacao
proficiente do repertdrio proposto;

-Desenvolver capacidade de mobilizar e contextualizar conhecimentos histdricos,
estéticos, social e filosoficos para desenvolver pensamento critico musical, para subsidiar
decisdes em interpretacao, escolha de repertdrio, etc.

-Desenvolver a habilidade de se expressar musical e intuitivamente através do canto,
desenvolvendo o discurso simbélico em musica, baseado em senso estético pessoal.

-Desenvolver a habilidade de cantar a mais de uma voz.
Ementa

Desenvolvimento de conhecimentos e habilidades tedricas (vocais, sociais e histdricas) e
praticas necessarias para utilizacdo vocal adequada ao canto popular. Enfase na Epoca de
Ouro da Musica Popular Brasileira.

Bibliografia principal
GOULART, Diana & Cooper, Malu. Por todo canto - coletanea de exercicios de técnica
vocal. S3o Paulo: G4 Editora, 2000.

MARSOLA, Mbnica & BAE, Tutti. Canto: uma expressdo: principios basicos de técnica
vocal. S3o Paulo, Irmaos Vitale, 1999.

PACHECO, Claudia & BAE, Tutti. Canto — equilibrio entre corpo e som: principios da
fisiologia vocal. Sdo Paulo, Irm3os Vitale, 2006.

Bibliografia complementar

BEHLAU, Mara & Pontes, Paulo. Higiene Vocal - informacgGes bdasicas. Sdo Paulo: Editora
Lovise, 1993.

CABRAL, Sérgio. A MPB na era do radio. S3o Paulo: Moderna, 1996.
CHENG, Stephen Chun-Tao. O Tao da voz: uma abordagem das técnicas do canto e da voz
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falada combinando as tradi¢des oriental e ocidental. Tradugdo de Anna Christina Nystrom.
- Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

Enciclopédia da musica brasileira: popular, erudita e folclérica. 1998. — Reimpr. Da 2a. ed.
—S3o Paulo: Art Editora: Publifolha,.

GELB, Michael. O aprendizado do corpo - Introducdo a técnica de Alexander. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1981.

GREENE, Margaret C. L. Disturbios da Voz. 4 ed. Sdo Paulo: Manole, 1989.

Matos, Claudia Neiva de. Acertei no milhar: malandragem e samba no tempo de Getulio.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

MAXIMO, Jodo & DIDIER, Carlos. Noel Rosa, uma biografia. Ed UNB, 1990

PINHO, Silvia M. Rabelo. Manual de higiene vocal para profissionais da voz. 2ed. Sao
Paulo: Pro-Fono, 1999.

SANDRONI, Carlos. 2001.Feitico decente. Transforma¢des do samba no Rio de Janeiro
(1917-1933). Rio de Janeiro. Jorge Zahar | Edtora UFRJ.

SANDRONI, Clara. 260 dicas para o cantor popular profissional e amador. Rio de Janeiro:
Lumiar Editora, 1988.

SEVERIANO, Jairo. A cangdo no tempo: 85 anos de musica brasileira, Vol. 1: 1901 — 1957.
S3o Paulo: Ed. 34, 1997.

Silva, Alberto Ribeiro. 1994. Sinal Fechado — A musica popular brasileira sob censura
(1937-45/1969-78). Rio de Janeiro: Obra Aberta — Distribuidora de Publicagbes Culturais
Ltda.

SOARES, Maria Thereza Mello. S3o Ismael do Estdcio, o sambista que foi Rei. Ed.
Mec/Funarte. 1987.

SOUZA, Tarik & ANDREATO, Elifas. 1979. Rostos e Gostos da Musica Popular Brasileira.
Porto Alegre: L&PM.

TATIT, L. 1987.Cancdo: eficicia e encanto. Sdo Paulo. Atual.
TINHORAO, José Ramos. Histdria Social da Musica Popular Brasileira. Ed 34, 1998.
. Musica Popular — do gramofone ao Radio e TV. Ed. Atica, 1981.

. Pequena Histéria da Musica Popular. Ed. Voes, 1974.

Canto Popular 2 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais
A disciplina tem os seguintes objetivos para os alunos:

-Desenvolver conhecimentos e habilidades técnicas vocais necessdrias para interpretacao
proficiente do repertdrio proposto;

-Desenvolver capacidade de mobilizar e contextualizar conhecimentos historicos,
estéticos, social e filoséficos para desenvolver pensamento critico musical, para subsidiar
decisGes em interpretacdo, escolha de repertdrio, etc.

-Desenvolver a habilidade de se expressar musical e intuitivamente através do canto,
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desenvolvendo o discurso simbdlico em musica, baseado em senso estético pessoal.
-Desenvolver a habilidade de cantar a mais de uma voz.
Ementa

Desenvolvimento de conhecimentos e habilidades tedricas (vocais, sociais e histéricas) e
praticas necessdrias para utilizagdo vocal adequada ao canto popular. Enfase no samba-
cangao e bossa nova.

Bibliografia principal
GOULART, Diana & Cooper, Malu. Por todo canto - coletanea de exercicios de técnica
vocal. Sdo Paulo: G4 Editora, 2000.

MARSOLA, Mbnica & BAE, Tutti. Canto: uma expressdo: principios basicos de técnica
vocal. S3o Paulo, Irmaos Vitale, 1999.

PACHECO, Claudia & BAE, Tutti. Canto — equilibrio entre corpo e som: principios da
fisiologia vocal. Sdo Paulo, Irmaos Vitale, 2006.

Bibliografia complementar

Adoniran e Vanzolini. Histéria da Musica Popular Brasileira. Cole¢ao Abril Cultural
CAMPOS, Augusto (org). O balanco da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993
(5a).

CASTRO, Ruy. Chega de Saudade: a histdria e as histérias da Bossa Nova. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

contendo texto sobre os compositores e um LP com gravagdes representativas.

DREYFUS, Dominique. Vida do viajante: a saga de Luiz Gonzaga. S3ao Paulo: Ed. 34, 1996.

GARCIA, Walter. A contradicdao sem conflitos de Jodo Gilberto. S3o Paulo: Paz e Terra,
1999.

LENHARO, Alcir. Cantores do radio. A trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e o meio
artistico de seu tempo. UNICAMP, 1995.

MATOS, Maria lzilda Santos de. Dolores Duran: experiéncias boémias em Copacabana
anos 50. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1977.

MORAIS, Antdnio Maria Araujo de. Com vocés Antonio Maria. Selegao de texto Alexandra
Bertola; apresentacdo José Aparecido de Oliveira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994.

VASCONCELQS, Gilberto. 1977. Musica popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro: Graal.

WERBECK-SVADSTROM, Valborg. A escola do desvendar da voz: um caminho para a
redencdo na arte do canto. S3o Paulo: Antroposéfica, 2001.

Songbooks: Almir Chediak, Editora Lumiar:

* Bossa Nova, vol 1, 2, 3,4 e 5.
e Carlos Lyra

¢ Francis Hime

e Jodao Donato

* Marcos Valle

* Tom Jobim, vol 1 e 2
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¢ Vinicius de Moraes, vol. 1, 2 e 3.

Canto Popular 3 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais
A disciplina tem os seguintes objetivos para os alunos:

-Desenvolver conhecimentos e habilidades técnicas vocais necessarias para interpretagao
proficiente do repertdrio proposto;

-Desenvolver capacidade de mobilizar e contextualizar conhecimentos histdricos,
estéticos, social e filoséficos para desenvolver pensamento critico musical, para subsidiar
decisGes em interpretacdo, escolha de repertdrio, etc.

-Desenvolver a habilidade de se expressar musical e intuitivamente através do canto,
desenvolvendo o discurso simbdélico em musica, baseado em senso estético pessoal.

-Desenvolver a habilidade de cantar a mais de uma voz.
Ementa

Desenvolvimento de conhecimentos e habilidades teéricas (vocais, sociais e histéricas) e
praticas necessdrias para utilizagdo vocal adequada ao canto popular. Enfase no Choro.

Bibliografia principal
GOULART, Diana & Cooper, Malu. Por todo canto - coletdnea de exercicios de técnica
vocal. S3o Paulo: G4 Editora, 2000.

MARSOLA, Mbnica & BAE, Tutti. Canto: uma expressdo: principios basicos de técnica
vocal. S3o Paulo, Irmaos Vitale, 1999.

PACHECO, Claudia & BAE, Tutti. Canto — equilibrio entre corpo e som: principios da
fisiologia vocal. Sao Paulo, Irm3os Vitale, 2006.

Bibliografia complementar

Braga, Luiz Otdvio. O violdo de 7 cordas — teoria e pratica. Lumiar Editora.
Cazes, Henrique. Choro do quintal ao municipal. Editora 34.

Cazes, Henrique. Escola Moderna de cavaquinho. Lumiar Editora

MARTINS, Jorge Roberto / Machado, Afonso. Na Cadencia Do Choro. NOVAS DIRECOES
Editora. (2006).

Seve, Mario. Vocabuldrio do choro. Lumiar Editora.
Songbooks - Partituras
e CABRAL, Sérgio. A musica de Guinga. Editora GRYPHUS.

e Carrasqueira, Maria Jose. O Melhor de Pixinguinha - Melodias e Cifras. Editora. Irmaos
Vitale.

® Guinga . Noturno Copacabana Partituras. Editora Gryphus

¢ Pascoal, Hermeto. Calendario do Som. Editora Senac Sdo Paulo
Songbooks — Partituras da Editora Irm3os vitale

e O MELHOR DO CHORO BRASILEIRO - VOL. |
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e O MELHOR DO CHORO BRASILEIRO - VOL. I
¢ O MELHOR DO CHORO BRASILEIRO - VOL. llI

Canto Popular 4 (Optativa de instrumento) - 60hs

Objetivos gerais
A disciplina tem os seguintes objetivos para os alunos:

-Desenvolver conhecimentos e habilidades técnicas vocais necessarias para interpretacdo
proficiente do repertdrio proposto;

-Desenvolver capacidade de mobilizar e contextualizar conhecimentos histdricos,
estéticos, social e filoséficos para desenvolver pensamento critico musical, para subsidiar
decisdes em interpretacao, escolha de repertdrio, etc.

-Desenvolver a habilidade de se expressar musical e intuitivamente através do canto,
desenvolvendo o discurso simbélico em musica, baseado em senso estético pessoal.

-Desenvolver a habilidade de cantar a mais de uma voz.
Ementa

Desenvolvimento de conhecimentos e habilidades tedricas (vocais, sociais e histéricas) e
praticas necessdrias para utilizacdo vocal adequada ao canto popular. Enfase nos anos 60
— Tropicalismo e Cangao de Protesto.

Bibliografia principal
GOULART, Diana & Cooper, Malu. Por todo canto - coletdnea de exercicios de técnica
vocal. S3o Paulo: G4 Editora, 2000.

MARSOLA, Mbnica & BAE, Tutti. Canto: uma expressdo: principios basicos de técnica
vocal. S3o Paulo, Irmaos Vitale, 1999.

PACHECO, Claudia & BAE, Tutti. Canto — equilibrio entre corpo e som: principios da
fisiologia vocal. Sdo Paulo, Irm3os Vitale, 2006.

Bibliografia complementar

CALADO, Carlos. Tropicdlia, a histéria de uma revolu¢do musical. Ed 34, 1997
FAVARETTO, Celso. Tropicadlia, Alegoria Alegria. Atelié Editorial, 1996 22 edicao.
MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais. Editora 34.

RIBEIRO, Solano. Prepare seu corac¢ao. A histdria dos grandes festivais. Editora Geragao

Partituras: Songbooks: Almir Chediak, Editora Lumiar

e Caetano Velosovol 1 e 2
e Carloslyrale?2

e ChicoBuarque 1,2,3¢e4
* Edu Lobo vol 1

e Gilbero Gilvol 1 e 2



91

Construcdo de Instrumentos para educagao musical 1 (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais

Fornecer subsidios necessarios para a construcdao de objetos sonoros e instrumentos
musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizagao.
Ementa

Construcdo de objetos sonoros e instrumentos musicais a partir de madeira, PVC,
plasticos, papel, cartolina, vidros, folhas, cascas e outros elementos da natureza.
Exploragao de diferentes modalidades de recursos produtores de som elaborados com
materiais convencionais e ndo-convencionais (sucatas, elementos em nova funcao, etc).

Bibliografia principal

HENRIQUE, Luis L. - Acustica Musical; Fundacdo Calouste Gulbenkian; Lisboa; Portugal;
2002.

HENRIQUE, Luis L. - Instrumentos musicais. 3 ed. Lisboa, Portugal: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1999.

RIBEIRO, Artur Andréas - Uakti: um estudo sobre a construcdo de novos instrumentos
musicais acusticos; C/Arte; Belo Horizonte; MG; Brasil; 2004.

Bibliografia complementar

ABDOUNUR, Oscar J. Matematica e Musica: o Pensamento Analdgico na Construcdo de
Significados. Sdo Paulo: Escrituras, 1999.

BENNETT, Roy. Instrumentos da Orquestra. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985.

BRITO, T. A. - Musica na educacao infantil: propostas para a formacao integral da crianga.
Sao Paulo. Editora Fundagao Peirdpolis. 2003.

BRITO, Teca A. Musica na Educacdo Infantil: Propostas para a Formacdo Integral da
Crianca. S3o Paulo: Editora Peirépolis, 2003.

FELIZ, Jdlio. Instrumentos Sonoros Alternativos: Manual de Construcao e Sugestdes de
Utilizacao. Campo Grande: Editora Oeste, 2002.

GOHN, Daniel M. Auto-aprendizagem Musical: Alternativas Tecnoldgicas. Sdo Paulo:
Editora Annablume / Fapesp, 2003.

HENRIQUE, Luis. Instrumentos Musicais. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1988.

Construgao de instrumentos para educag¢dao musical 2 (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Fornecer subsidios um pouco mais aprofundados necessdrios para a construcao de
objetos sonoros e instrumentos musicais, passiveis de serem utilizados como recursos
expressivos e de musicalizacao.

Ementa

Aprofundamento na construcdo de objetos sonoros e instrumentos musicais e exploracao
de diferentes modalidades de recursos produtores de som elaborados com materiais
convencionais e nao-convencionais.
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Bibliografia basica

HENRIQUE, Luis L. - Acustica Musical; Fundacdo Calouste Gulbenkian; Lisboa; Portugal;
2002.

HENRIQUE, Luis L. - Instrumentos musicais. 3 ed. Lisboa, Portugal: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1999.

RIBEIRO, Artur Andréas - Uakti: um estudo sobre a constru¢do de novos instrumentos
musicais acusticos; C/Arte; Belo Horizonte; MG; Brasil; 2004.

Bibliografia complementar .
JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1990.

LIMA, Jodo Gabriel de; Instrumentos musicais brasileiros; S3do Paulo; Projeto Cultural
Rhodia; 1988.

RIBEIRO, Artur A. Uakti: Um Estudo sobre a Constru¢ao de Novos Instrumentos Musicais
Acusticos. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2004.

RIBEIRO, José Alexandre dos Santos. Sobre os Instrumentos Sinfénicos e em torno deles.
S3o Paulo: Editora Record, 2005.

VASCONCELOS, José - Acustica Musical e Organologia; Ed. Movimento; Porto alegre, RS,
Brasil, 2002.

Criacdo Musical 1 (Obrigatodria) - 60hs

Objetivos gerais

Desenvolver o potencial criativo do aluno, possibilitando a composicdo de pecas e
propostas musicais de pequena e média proporgao.

Ementa

Criacdo de pecas, improvisacdo musical e estudo de procedimentos metodolégicos e
ferramentas técnicas dirigidas ao arranjo, a variacao e a adaptacdo de materiais musicais
(melodias, ritmos, etc).

Bibliografia principal

CAVALCANTE, Fred Siqueira. Criatividade Musical: conceitos e praticas. Sao Carlos:
EDUFSCar, 2009.

NESTROVSKI, Arthur. Notas musicais: do barroco ao jazz. Sao Paulo: Publifolha, 2000.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Canc¢bes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor,
1989.

Bibliografia complementar

BEINEKE, Viviane. Can¢bes do Mundo para Tocar: arranjos para grupo instrumental. Vol. 1.
Floriandpolis: Cidade Futura, 2001.

BEINEKE, Viviane. Can¢bes do Mundo para Tocar: arranjos para grupo instrumental. Vol. 2.
Floriandpolis: Cidade Futura, 2002.

GUEST, lan. Arranjo: método pratico. Almir Chediak, 1950-2003 (Ed.). 6 ed. Rio de Janeiro:
Lumiar, c1996. v.2. 183 p.
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HOWARD, John. Aprendendo a compor. BENNETT, Roy (ed.); COSTA, Maria Teresa de
Resende; SMPAIO, Luis Paulo (rev.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991.

POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios. Traduc¢do Oscar Mendes, Milton Amado; organizacao,
revisdo e notas Carmen Vera Cirne Lima. — Rio de Janeiro: Globo, 1985.

Criacdo Musical 2 (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Desenvolver o potencial criativo do aluno, possibilitando-o compor pecas e propostas
musicais de pequena e média proporgao.

Ementa

Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade criativa do aluno mediante a criacdo
de pecas musicais e da exploracdo de conceitos e elementos musicais tais como pulso
regular e irregular, ostinatos, ritmica sildbica das palavras, grafias convencionais e nao
convencionais, contorno melddico e harmoniza¢do de melodias.

Bibliografia principal

GUEST, lan. Arranjo: método pratico. Almir Chediak, 1950-2003 (Ed.). 6 ed. Rio de Janeiro:
Lumiar, c1996. v.2. 183 p.

HOWARD, John. Aprendendo a compor. BENNETT, Roy (ed.); COSTA, Maria Teresa de
Resende; SMPAIOQ, Luis Paulo (rev.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991.

Bibliografia complementar

BEYER, Esther (org.) Idéias em Educagao Musical. Porto Alegre. Mediagao, 1999
HENTSCHKE, LIANE (org). Educagao musical em paises de linguas neolatinas. Porto Alegre.
Ed. Universidade UFRGS, 2000.

LOUREIRQ, A. M. A. O ensino de musica na escola fundamental. Campinas. Papirus, 2003.

YEHUDI MENUHIN, CURTIS W. DAVIS. A musica do homem. S3ao Paulo. Martins Fontes,
1990.

Diddtica geral e da musica (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais
Proporcionar aos alunos a oportunidade de acessar, compreender e refletir criticamente

sobre os conteudos da Didatica relacionando-os ao ensino musical e a realidade educativa
atual.

Ementa

Conceituacdo e evolucdo da Diddatica a partir da Histdria das concepc¢des ou idéias
pedagdgicas; Ensino escolar e o ensino musical: os desafios a sua realizacdo situados
historicamente; Elementos do ensino geral e da musica: objetivos, conteldos, métodos e
avaliacdo: seus conceitos, suas caracteristicas e suas inter-relagdes; Planejamento e plano;
Diferentes tipos de planos.

Bibliografia basica
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HAYDT, C. Curso de Diddtica Geral. S3o Paulo: Atica, 2006.

LIBANEO, J. Diddtica. S3o Paulo: Cortez, 1992.

MACHADO, D. D. Diddtica Geral e da Musica. Sao Carlos: Editora da UFSCar, 2010.
Bibliografia complementar

CANDAU, V. M. A didatica em questdo. Petrdpolis: Ed. Vozes, 2000.

CANDAU, Vera Maria (Org.) Rumo a uma nova diddtica. Petrépolis: Vozes, 1988.
MASETTO, M. Diddtica: a aula como centro. Sdo Paulo: FTD, 1997.

SAVIANI, D. Escola e Democracia. Editora Cortez. S3o Paulo, 1989.

TURRA, C.; ERICONDE, D.; SANT'ANNA, F.; ANDRE, L. Planejamento de ensino e
avaliagéo. Porto Alegre: Sagra, 1992.

Educacgado a distancia para educa¢do musical 1 (Obrigatéria) - 60hs

Objetivos gerais
Habilitar o aluno para que seja um educador musical que utilize a EaD em suas atividade

profissionais e que articule em sua visdo de educagdo a distancia para educa¢dao musical
os diversos aspectos da educacdo: gestdo, docéncia, discéncia e mediacao tecnoldgica.

Ementa

Serdo abordados alguns contetdos introdutérios como termos utilizados no processo de
ensino-aprendizagem, mapas conceituais, tecnologia educacional e sobre o contexto atual
da educacdo. Em seguida havera uma caracterizacdo conceitual e histérica da EaD e ao
final trabalharemos o processo de ensino-aprendizagem em EaD, ja pensando no trabalho
do educador musical.

Bibliografia basica
BELLONI, Maria Luiza. Ensaio sobre a Educacdo a Distancia no Brasil. Educacdo &
Sociedade, ano XXIII, no 78, Abril, 2002.

BRANDES, Luiz Alberto; WOUTERS, Sionara B. A virtualizacdo do ensino: um caminho em
constru¢do. In LAMPERT, Ernani (org.). Educacdo cultura e sociedade: abordagens
multiplas. Porto Alegre: Editora Sulina, 2004.

GOHN, Daniel Marcondes. Educacdo musical a distdncia: propostas para ensino e
aprendizagem de percussao. 2009. 190 p. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacdo),
Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da Universidade de Sdo Paulo,
Sdo Paulo, 2009. (acesso virtual Base de dados da Bilioteca da USP)

Bibliografia complementar

BUZAN, Tony. Mapas Mentais e Sua Elaboracdo. Sao Paulo. Cultrix, 2005

CASTILHO, Ricardo. Ensino A Distancia. Sdo Paulo: Atlas, 2001.

LITWIN, Edith (org.). Educacao a distancia: temas para o debate de uma nova agenda
educativa. Porto Alegre: Artmed, 2000.

PERRENOUD, Philippe. Dez novas competéncias para ensinar: convite a viagem. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

PFROMM NETTO, Samuel. Telas que ensinam: midia a aprendizagem do cinema ao
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computador. Campinas: Alinea, 2001.

SILVA, Robson Santos da. Moodle para autores e tutores. S3o Paulo: Novatec Editora,
2011.

Educacgao a distancia para Educa¢do Musical 2 (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Habilitar o aluno para que seja um educador musical que utilize a EaD em suas atividades
profissionais.

Ementa

Serdao abordados processos envolvendo a design instrucional a tutoria e a criagdao de
ambientes de aprendizagem.

Bibliografia principal

CORREA, Juliane (org.). Educacgdo a Distancia: Orientacdes metodoldgicas, Porto Alegre;
Artmed, 2007.

DELORS, J. Educagdo: um tesouro a descobrir. S3o Paulo: UNESCO. 1996.

LITWIN, Edith (org.). Educacdo a distancia: temas para o debate de uma nova agenda
educativa. Porto Alegre: Artmed, 2000.

Bibliografia complementar

CORREA, Juliane (org.). Educacdo a Distancia: Orientacdes metodoldgicas, Porto Alegre;
Artmed, 2007.

DELORS, J. Educagdo: um tesouro a descobrir. S3o Paulo: UNESCO. 1996.

LEVY, Pierre. Tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informatica.
Sdo Paulo. Editora 34. 1993.

LITWIN, Edith (org.). Educacdo a distancia: temas para o debate de uma nova agenda
educativa. Porto Alegre: Artmed, 2000.

NISKIER, Arnaldo. Tecnologia educacional: uma visdo politica. Petrdpolis, RJ. Editora
Vozes, 1993.

PERRENOUD, Philippe. Dez novas competéncias para ensinar: convite a viagem. Porto
Alegre: Artmed, 2000. (192 p.)

Educacao musical - pratica e ensino 1 (Obrigatéria) - 90hs

Objetivos gerais

Proporcionar aos alunos leituras, observacgao critica e discussao sobre os conceitos basicos
da Educacdo Musical, bem como vivenciar atividades de iniciacgdo musical levando em
consideracao as metodologias que surgiram com os métodos ativos.

Ementa

Reflexdo inicial sobre os conceitos de musica, educa¢do e educacao musical, e vivéncia
musical de atividades baseadas nos conceitos desenvolvidos pelos educadores musicais
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dos métodos ativos e seus possiveis desdobramentos para a atua¢do do educador musical
na atualidade.

Bibliografia basica

FONTERRADA, Marisa T. de O. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educagao. Sao
Paulo: Editora UNESP, 2005.

MATEIRO, Teresa e ILARI, Beatriz (org.). Pedagogias em educag¢ao musical. Curitiba: Ibpex,
2011. (acesso Pearson)

PAZ, Ermelinda A. Pedagogia Musical Brasileira no século XX. Metodologias e

Tendéncias. Brasilia: Editora MusiMed, 2000.

Bibliografia Complementar

BEINEKE, Viviane. O conhecimento pratico do professor de musica: Trés estudos de caso.
2000. 189 p. Dissertagao (Mestrado e Musica) — Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2000. (acesso Base dados Teses e dissertagdes da
Biblioteca da UFRGS)

FRANCA, Cecilia Cavalieri & MARES, Rosa Lucia. Jogos Pedagdgicos para Musicalizagao.
Guia. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

PENNA, M. - Revendo Orff: por uma reapropriacdo de suas contribuicoes. IN: Som, gesto,
forma e cor: dimensdes da arte e do ensino. C/ARTE. 1996.

ROCHA, Carmen Maria Mettig. Educagao musical: método Willems. Salvador. 1990.

JOLY, llza Zenker Leme. Um processo de supervisdo de comportamentos de professores
de musicalizacdo infantil para adaptar procedimentos de ensino.

Sdo Carlos, PPGE, Tese de Doutorado, 2000. (acesso Base dados Teses e dissertacdes

da BCO- UFSCar)

Outras referéncias

GAINZA, Violeta H. de. Estudos de Psicopedagogia Musical. Novas buscas em Educacao.
Sao Paulo, Summus Editorial Ltda., 1988.

GORDON, Edwin E. Teoria da Aprendizagem musical: competéncias, conteddos e padrdes.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbekian, 2000.

Educagcdo musical - pratica e ensino 2 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

Proporcionar aos futuros educadores musicais acesso a fundamentacdo tedrica voltada
para musicalizacao de bebés, criangas na faixa etdria de 2 a 6 anos e na faixa etariade 7 a
10 anos de idade e que tenham oportunidade de elaborar, fundamentar, organizar,
vivenciar e avaliar procedimentos praticos que contemplem diferentes situa¢bes ou
momentos da aula de musicalizagdo.

Ementa

Partes da aula de musicalizacdo: brinquedo, instrumento, danga, relaxamento,
alongamento e despedida. Cang¢des do repertério infantil e/ou folclérico: tessitura,
vocabuldrio, forma. Objetos mediadores: fantoches, marionetes, brinquedos.
Desenvolvimento afetivo. Participacdo do adulto na aula. Arranjos para instrumentos de
pequena percussdo, voz e movimento. Processo de alfabetizacdo musical.
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Bibliografia basica

BRITO. Teca A. Musica na Educacgao infantil: propostas para a formacgao integral da

crianca. Sdo Paulo: Musici, 2002.

FERES, Josette S. M. Musica e movimento: orientacdo para musicalizacdo infantil.

Jundiai, SP: J. S. M. Feres, 1998.

RANIRO, Juliane. Vivéncia em Educac¢do Musical 5 e 6. S3o Carlos: EDUFSCar, 2009.

Bibliografia complementar

BEYER, Esther. A interacdo musical em bebés: algumas concepg¢des. Santa Maria, RS:

Revista do Centro de Educacao, volume 28, no 2, 2003. Disponivel em

http://coralx.ufsm.br/revce/revce/2003/02/a8.htm (Acessado em 15 de outubro de
2012.)

FERES, Josette S. M. Iniciacdo Musical: brincando, criando e aprendendo. Sdo Paulo:

Ricorde Editora, 1989

GORDON, Edwin E. Teoria de aprendizagem musical para recém-nascidos e criancas

emidade pré-escolar. Lisboa: Fundagao Clouste Gulbenkian, 2000

ILARI, Beatriz Senoi (org.) Em busca da mente musical: ensaios sobre os processos

cognitivos Em musica — da percepgao a producdo. Curitiba: Editora

da UFPR, 2006.

ILARI, Beatriz Senoi. Bebés também entendem de musica: a percep¢do e a cognicao

musical no primeiro ano de vida. Porto Alegre, Revista da Abem, vol.7, 2002.

JOLY, llza Zenker Leme. Um processo de supervisao de comportamentos de professores

de musicalizagdo infantil para adaptar procedimentos de ensino.

S3o Carlos, PPGE, Tese de Doutorado, 2000. (acesso Base dados Teses e dissertacdes da
BCO- UFSCar)

Educacdo musical - pratica e ensino 3 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

Criar oportunidade para que os alunos conhegcam, vivenciem, sistematizem e reflitam
sobre a literatura e a pratica voltadas para educacdo musical de jovens e adultos inseridos
em contextos de ensino especifico de mdusica, isto é, escolas livres e técnico-
profissionalizantes, bem como outros espacos de formacao.

Ementa

Pesquisa tedrica e pratica sobre fundamentos, métodos, técnicas, estratégias e matérias
didaticos aplicados ao ensino de musica para jovens e adultos em diferentes contextos.
Jogos e brincadeiras musicais, atividades voltadas para integracdo corpo-movimento em
pratica musical, atividades de percepcao, ritmica, apreciacdo e ensino de instrumento.
Arranjos e adaptacdes, preparacdo para exposicdo publica. Estudo e organizacdo do
cotidiano escolar. Preparacdo de atividade, planejamento de aula, avaliacdo em diferentes
contextos.

Bibliografia basica


http://coralx.ufsm.br/revce/revce/2003/02/a8.htm
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LABAN, Rudolf. O dominio do movimento. (org. por Lisa Ullmann; trad Anna Maria Barros
de Vecchi e Maria Silvia Mourdo Netto). Sdo Paulo: Summus Editorial, 1978..

SANCHES, Melina. Vivéncias em Educacao Musical 3. S3o Carlos: EDUFSCar, 2009.
SANCHES, Melina. Vivéncias em Educacao Musical 4. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2008.
Bibliografia complementar

BEYER, Esther (org.) Idéias em Educagdo Musical. Porto Alegre: Mediagdo, 1999.
HENTSCHKE, Liane; DEL BEN, Luciana (org). Ensino de Musica: propostas para pensar e agir
em sala de aula. S3o Paulo: Moderna, 2003.

ALMEIDA, M. Berenice de & PUCCI, Magda Dourado. Outras terras, outros sons. Sao
Paulo: Callis Editora, 2003.

CARVALHO, Isamara Alves. Saberes docentes dos instrumentistas professores: didlogo
entre ensinar e avaliar num curso de performance em instrumento musical. Dissertacao
de mestrado. Universidade Federal de S3o Carlos, Sao Carlos, 2005.

COSTA, Cristina Porto. Quando tocar déi: Analise ergbmica da atividade de violistas de
Orquestra. Dissertacdo de mestrado. Universidade de Brasilia - UNB, Brasilia, 2003.
FONSECA, Jodo Gabriel Marques e ANDRADE, Edson Queiroz. Artista-atleta: reflexdes
sobre a utilizacdo do corpo na performance dos instrumentos de cordas. In: Per Musi
Revista Académica de Musica, Belo Horizonte, UFMG, v. 2, n? 02, 2000. Disponivel em
http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/02/num02 cap 07.pdf Acessado em
15 de outubro de 2012

HARDER, Rejane. A abordagem pontes no ensino de instrumento: trés estudos de caso.
Tese de doutorado. Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008. Disponivel em
http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde arquivos/14/TDE-2010-02-04T063550Z-
1462/Publico/Tese%20Rejane%20Harder%20seg.pdf Acessado em 15 de outubro de 2012.
ILLESCAS, Agnes Eliane Leimann. Motivacdo e pratica musical: uma investigacao sobre o
estudo cotidiano do piano por criancas. Tese de doutorado. Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2008. Disponivel em

http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde busca/arquivo.php?codArquivo=1948 Acessado
em 15 de outubro de 2012.

LIMA, Sonia Albano de & RUGER, Alexandre Cintra Leite. O trabalho corporal nos
processos de sensibilizacdo musical. Opus, Goiania, v. 13, n. 1, p. 97-118, jun. 2007.
LUCKESI, Cipriano. Avaliagdo da aprendizagem escolar. S3o Paulo: Editora Cortez, 2008.
SWANWICK, K. - Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna, 2003.
SANCHEZ, Melina Fernandes. Corpo e Musica: por uma educacdo humanizadora em
pratica musical coletiva. Dissertacdo de mestrado. Sdo Carlos: UFSCar, 2009.

Educagcdo musical - pratica e ensino 4 (Obrigatodria) - 90hs

Objetivos gerais

Propiciar aos alunos acesso, reflexao, analise e tomada de decisdo partindo do referencial
tedrico que fundamenta as pesquisas e producdes voltadas para a educacdo musical de
idosos, de pessoas em situacdo de vulnerabilidade, da atuacdo da musica em
enfermidades diversas, como motoras e neuroldgicas. Proporcionar conhecimento sobre
as areas de educacdo musical especial e musicoterapia. Oportunizar aos alunos


http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/02/num02_cap_07.pdf
http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde_arquivos/14/TDE-2010-02-04T063550Z-1462/Publico/Tese%20Rejane%20Harder%20seg.pdf
http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde_arquivos/14/TDE-2010-02-04T063550Z-1462/Publico/Tese%20Rejane%20Harder%20seg.pdf
http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=1948
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observacdo de praticas de educagdo musical em asilos, escolas de educacdo especial,
escolas de educacdo bdsica com projetos de inclusao, hospitais, entre outros espagos.

Ementa

Politicas publicas voltadas para inclusdo. Estatuto do Idoso. Deficiéncia fisica, mental,
auditiva, visual. Musicografia Braille. Psicomotricidade. Tecnologia Assistiva.
Acessibilidade. Adaptac¢des pedagdgicas. MEC: Experiéncias educacionais inclusivas). PCN
e RCN (cumprimento das suas exigéncias para todos).

Bibliografia basica

COSTA, Clarice M. O despertar para o outro: Musicoterapia. S3o Paulo: Summus Editorial
Ltda., 1989. 127 p.

GAINZA, Violeta H. Estudos de Psicopedagogia Musical. Novas buscas em educag¢do. Sao
Paulo: Summus Editorial Ltda, 1988.

SOARES, Lisbeth. Formacdo e pratica docente musical no processo de educacgao inclusiva
de pessoas com necessidades especiais. 2006. 128p. Dissertacao (Mestrado em Educacdo
Especial) — Programa de Pés-Gradua¢dao em Educacgao Especial da Universidade Federal de
Sao Carlos, Sao Carlos, 2006.

(Acesso virutal base de dados de Teses e dissertacdes da BCO — UFSCar)

Bibliografia complementar

BRUSCIA, Kenneth E. Definindo Musicoterapia. 2. ed. Rio de Janeiro: Enelivros, 2000.
BRANDAO, Carlos R. Aprender o amor: sobre um afeto que se aprende a viver. Campinas:
Editora Papirus, 2005.

FREIRE, Paulo. (1996) Pedagogia da autonomia: saberes necessdarios @ pratica educativa.
S3o Paulo: Paz e Terra, 302 Edicdo.

LUZ, M.C. Educagao musical na maturidade. Sao Paulo: Ed. Som, 2008.

JOLY, llza Zenker Leme. Um processo de supervisdao de comportamentos de professores de
musicalizacdo infantil para adaptar procedimentos de ensino. Sdo Carlos, PPGE, Tese de
Doutorado, 2000. (Acesso virutal base de dados de Teses e dissertacdes da BCO — UFSCar)
LOURO, Viviane. As adaptacdes a favor da inclusdo do portador de deficiéncia fisica na
educacdo musical: um estudo de caso. 2003. 208p. Dissertacdao (Mestrado em Musica) —
Curso de Pds-Graduagcdo em Musica do Instituto de Artes da UNESP, Sdo Paulo, 2003.

Educacdo musical - pratica e ensino 5 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

Criar oportunidade para que os alunos investiguem, sistematizem e proponham arranjos
para diferentes formacgdes instrumentais. Proporcionar leituras, reflexdes e tomadas de
decisdo sobre o ensino coletivo de instrumento inseridos em projetos sociais e/ou
comunitarios.

Ementa

Principio de organologia e orquestracdo. Arranjos para formacdo instrumental mista ou
de mesmo naipe e contemplando niveis distintos de dificuldades. Pratica instrumental



100

coletiva. Principio de regéncia. Estruturacdo e fundamentacdo de um projeto instrumental
comunitario.

Bibliografia principal

Bibliografia basica

BEYER, Esther & KEBACH, Patricia(org.) Pedagogia da musica — experiéncia de aprecia¢do
musical. Porto Alegre: Mediagdo, 2009.

CRUVINEL, Flavia Maria. Educagao Musical e Transformacdo Social. Uma experiéncia com
ensino coletivo de cordas. Goiania, Instituto Centro-Brasileiro

de Cultura, 2005.
PENNA, Maura. Mdsica (s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.

Bibliografia complementar

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacdo. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005.

HENTSCHKE, Liane; DEL BEN, Luciana (org). Ensino de Musica: propostas para pensar e agir
em sala de aula. S3o Paulo: Moderna, 2003.

HARRIS, Paul e CROZIER, Richard. The music teacher’s companion — a practical guide.
London: The Associated Board of the Royal Schools of Music, 2000.

HIKIJI, Rose Satiko Gitirana. A musica e o risco. Sdo Paulo: EDUSP, 2006.

SOUZA, Jusamara (org.). Mdusica, cotidiano e educacdo. 12. Ed. Porto Alegre, RS. Programa
de Pés graduagdo em musica do Instituto de Artes da UFRGS, 2000.

Educacao musical - pratica e ensino 6 (Obrigatéria) - 90hs

Objetivos gerais

Propiciar aos alunos aproximacao e aprofundamento pratico-conceitual sobre a literatura
e producao de materiais voltados a educagao musical em contextos escolares de formacao
basica: educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio e educacao de jovens e
adultos.

Ementa

Estrutura e funcionamento das diferentes fases do ensino basico. Politicas publicas e
educacionais no Brasil. Estudo e organizagdo do cotidiano escolar. Preparacdo de
atividade, planejamento de aula e de curso. Processos avaliativos da educagdao musical na
escola.

Bibliografia basica

KRIGER, Elisabeth. Descobrindo a musica. Idéias para sala de aula. Porto Alegre: Sulina,
2007.

LOUREIRQ, A. M. A. O ensino de musica na escola fundamental. Campinas. Papirus.

2003.

SNYDERS, Georges. A escola pode ensinar as alegrias da musica? S3o Paulo, Cortez.

1997.

Bibliografia complementar

MATEIRO, Teresa & SOUZA, Jusamara. Praticas de ensinar musica: legislacao,
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planejamento, observacgdo, registro, orientacdo, espagos e formagdo. Porto Alegre:
Sulinas, 2008.

PENNA, Maura. Musica (s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.

HENTSCHKE, Liane (org). Educacdo musical em paises de linguas neolatinas. Porto

Alegre: Ed. Universidade UFRGS, 2000.

SOUZA, Jusamara (org.) Palavras que cantam. Porto Alegre, Sulina, 2006.

SOUZA, Jusamara et al. Arranjos de musicas folcldricas. Porto Alegre: Sulina, 2008.
BEINEKE, Viviane. O conhecimento pratico do professor de musica: Trés estudos de caso.
2000. 189 p. Dissertacdo (Mestrado e Musica) — Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2000. (acesso Base dados Teses e dissertacdes da
Biblioteca da UFRGS)

DEL BEN, Luciana. Concepc¢des e acdes de educacdo musical escolar: trés estudos de caso.
2001. 339 p. Tese (Doutorado em Mdusica) — Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2001. (acesso Base dados Teses e dissertacdes da
Biblioteca da UFRGS)

Educacgdo ndo-formal e cultura musical brasileira (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Possibilitar a ampliacdo e o aprofundamento relativos ao papel da educacdo, da musica e
da educacdo musical em contextos ndo-formais (ndo escolares) de ensino e aprendizagem,
estimulando assim no aluno uma percepcdao mais consciente da funcdo do educador
musical nesse contexto e em contato com manifestacGes da cultura popular brasileira.

Ementa

Serd enfocada a Educacdo ndo-formal, seu desenvolvimento histérico e social e sua
presenca na realidade brasileira enquanto geradora de propostas metodoldgicas préprias
e baseadas em outras formas de sistematizacdo dos saberes, ndo sé a partir daqueles
legitimados pela escola formal. Serdo abordados temas pertinentes a cultura brasileira,
sobretudo, a cultura musical e aos processos de educacdo possiveis de serem observados
e desenvolvidos em meio a manifestacdes da cultura brasileira. Com base em exemplos de
atividades desenvolvidas nesse sentido e em diversas visdes criticas e analiticas, a
disciplina coloca em didlogo os processos educacionais e os aspectos culturais neles
envolvidos em cada contexto especifico. Atencdao especial serd dada aos processos
focados na pratica musical coletiva em que a musica atua como elemento de
sociabilidade.

Bibliografia principal

BOSI, Ecleia. Cultura de Massa e Cultura Popular. Ed. Vozes, 2003

BRANDAO, Carlos Rodrigues. A Educa¢do Como Cultura. Ed. Mercado de Letras, 2002
CAZES, Henrique. Choro: Do Quintal ao Municipal. Ed. 34 2005
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Bibliografia complementar
GOHN, Maria da Gléria. Educacao Nao-formal e Cultura Politica. Ed. Cortez, 1999.

GOHN, Maria da Gldria. Educacdo N3do-Formal e o Educador Social: questdes de nossa
época. Ed. Cortez 2010.

MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em Sinfonia: Histéria, Cultura e Musica
Popular na S3o Paulo dos Anos 30. Ed. Estagdo Liberdade. 2000

NOGUEIRA, André. O Sujeito Irreverente: anotacdes para uma pedagogia da cultura em
movimentos populares. Campinas SP - Papirus, 1993.

QUEIROZ, Maria lzaura Pereira de. Carnaval Brasileiro: O Vivido e o Mito, ed. Brasiliense
1992.

SANDRONI, Carlos. Feitico Decente: transformacdes do samba no Rio de Janeiro, 1917-
1933. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

TINHORAO, José Ramos, Pequena histéria da musica popular. Sdo Paulo. Ciclo do Livro.
S.d.

TINHORAO, José Ramos. Cultura Popular: temas e questdes. Sdo Paulo: Ed. 34, 2001

Estagio em educagdo musical 1 (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais

Conhecer a proposta de estagio curricular do curso de Licenciatura em Educagdo
Musical da UAB/UFSCar, compreendendo as idéias centrais que orientam o estagio, bem
como sua importancia a formacgao dos futuros educadores musicais; Firmar os Termos de
Compromisso de Estagio necessarios para a realizacdo da pratica de estagio nesta e nas
disciplinas de estdgios subseqlientes; Realizar e relatas observacbes gerais a serem
efetuadas nos campos de estagio e das praticas pedagdgicas desenvolvidas pelos
profissionais que la atuam.

Ementa

Compreensdao da importancia do estagio na forma¢ao do educador musical;
Concepgdes que fundamentam o processo de formacdo do professores no estagio
curricular académico; Conhecimento e compreensao das normas e condutas de estagio;
Escolha das instituicdes de ensino e estabelecimento do Termo de Compromisso de
Estagio; Aproximagao inicial dos alunos aos contextos de estagio.

Bibliografia basica

BEYER, E. ( Org): Idéias para a educacdo musical. Porto Alegre: Mediacdo, 1999.
MACHADO, D. D. GALIZIA. F. S. FERNANDES. J. A.B. FIORUSI. E. O estdgio curricular
obrigatdrio na formagdo do educador musical: a proposta da UFSCar para a modalidade a
distancia. Sao Carlos: UFSCar, 2011.
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MACHADO, D.D. Ditdtica Geral e da Musica. Sdo Carlos: UFSCar, 2010.

Bibliografia complementar

BECKER, N. R. Musicalizagao: da descoberta a consciéncia ritmica e sonora. 2 ed. Unijui:
ljui — RS, 1989.

BENJAMIN, W. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacdo. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2002.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Referencial curricular nacional para a
educacdo infantil.V.trés. Brasilia: MEC/SEF,1998.

KRAEMER, R. Dimensdes e fungdes do conhecimento pedagdgico-musical. Em Pauta, v.11,
n.16/17, p.49-73, 2000.

SANTOS, Santa Marli Pires de (Org). Brinquedoteca: a crianca, o adulto e o Iudico.
Petrdpolis, RJ: Vozes, 2000.

SWANWICK, K. A basis form music education. London: NFER Publishing Company, 1979.
WILLIAMS, R. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

SOUZA, J. HENTSCHKE, L. OLIVEIRA, A. DEL BEN, L. MATEIRO, T. O que faz a musica na
escola? Concepcdes e vivéncias de professores do ensino fundamental. Porto Alegre;
Nucleo de Estudos Avancados do Programa de Pds-Graduacdo e, Musica , Porto Alegre,
1995.

Estagio em educagdo musical 2 (Obrigatdria) - 120hs

Objetivos gerais

Iniciar e desenvolver efetivamente as atividades praticas no campo de estagio, com
o acompanhamento do professor supervisor, e a produgdao dos trabalhos exigidos na
disciplina, os quais envolvem atividades de planejamento de aulas, elaboracdo de
relatdrios de estagio e realiza¢do de trabalhos de caracteristica tedrica.

Ementa

Apresentacao das orientacbes gerais da realizacdo das atividades teodricas e
praticas das disciplinas de estagio e dos procedimentos a serem tomados pelos alunos ao
longo destas; Leitura e discussdo sobre temas pertinentes a docéncia; Inicio do
desenvolvimento de atividades praticas de estagio nos locais de estagio. Elaboracdo de
planos de aula e relatérios de estagio.

Bibliografia basica

GALIZIA, F. S.. Educacdo musical nas escolas de ensino fundamental e médio:
considerando as vivéncias musicais dos alunos e as tecnologias digitais. Revista da ABEM,
Porto Alegre, n. 21, 2009, p. 76-83. Disponivel em
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista21/revista21_artigo8.pdf,
acesso em 18/04/2011.


http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista21/revista21_artigo8.pdf
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MACHADO, D. D. GALIZIA. F. S. FERNANDES. J. A.B. FIORUSI. E. O estagio curricular
obrigatdrio na formagao do educador musical: a proposta da UFSCar para a modalidade a
distancia. Sdo Carlos: UFSCar, 2011.

MACHADO, D.D. (Org.) Estagio em Educagao Musical: relatos de experiéncia e pesquisa. V.
1. S3o Carlos: UFSCar, 2011

Bibliografia Complementar

MACHADO, D.D. Ditatica Geral e da Musica. Sao Carlos: UFSCar, 2010.

ALMEIDA, B. Encontros musicais: pensar e fazer musica na sala de aula. Sdo Paulo: Editora
Melhoramentos, 2009.

HOWARD, W. A musica e a crianca. Traducao de Norberto Abreu e Silva Neto — Sao Paulo:
Summus, 1984.

JEANDOQOT, N. Explorando o universo da musica. Sdo Paulo: Scipione, 1990.

MATEIRO, T.; TEO, M. Os relatdrios de estdgio dos alunos de musica como instrumento de
analise dos processos de planejamento. Revista da ABEM, Porto Alegre, RS, n.09, p.89-95,
2003

PENNA, M.. A dupla dimensdo da politica educacional e a musica na escola: | —analisando
a legislagdo e termos normativos. Revista da ABEM, Porto Alegre, n. 10, 2004, p. 19-28.
Disponivel em
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revistal0O/revistalO_artigo3.pdf,
acesso em 18/04/2011.

WISNIK, J. M. O som e o sentido: uma outra histéria das musicas. Sdo Paulo: Companhia
das Letras: Circulo do livro, 1989.

Estagio em educagdo musical 3 (Obrigatdria) - 120hs

Objetivos gerais

Dar continuidade a realizagcdo das atividades praticas nos locais de estdgio de
forma cada vez mais orientada, fundamentada e critica, tendo em vista o
desenvolvimento de suas percep¢des sobre os fendbmenos educativos e a literatura de
educacdo e educacao musical existente. Planejar, relatar as atividades praticas de ensino
desenvolvidas nos locais de estagio.

Ementa

Continuidade no desenvolvimento das atividades praticas de estagio nos locais de
estdgio; Elaboracao de planos de aula e relatérios de estagio mais elaborados e com maior
fundamentacdo pelos discentes, tendo em vista a literatura de educacdo e educacgao
musical; Leitura e discussdo sobre temas pertinente a pratica de estdgio em educacao
musical.

Bibliografia basica


http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista10/revista10_artigo3.pdf
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MACHADO, D. D. GALIZIA. F. S. FERNANDES. J. A.B. FIORUSI. E. O estagio curricular
obrigatdrio na formagao do educador musical: a proposta da UFSCar para a modalidade a
distancia. Sdo Carlos: UFSCar, 2011.

MACHADO, D.D. (Org.) Estagio em Educacdo Musical: relatos de experiéncia e pesquisa. V.
1. Sdo Carlos: UFSCar, 2011

PIZZATO, M. S.; HENTSCHKE, L. Motivacdo para aprender musica na escola. Revista da
Abem, Porto Alegre, v. 23, p. 40-47, mar. 2010.

Bibliografia complementar

BRITO, T. A. B. Mdusica na Educacdo Infantil. Sdo Paulo: Peirépolis, 2003.

CANDAU, V. (org). Cultura, Linguagem e subjetividade no ensinar e aprender. Rio de
Janeiro: DP&A, 2 ed, 2001.

FONTERRADA, M. T. O Lobo e o labirinto: Uma incursdo a obra de Murray Shafer. Sdo
Paulo: UNESP, 2004.

MACHADO, D.D. Ditética Geral e da Musica. Sdo Carlos: UFSCar, 2010.

MOREIRA, H.. A motivacdo e o comprometimento do professor na perspectiva do
trabalhador docente. In: Série Estudos. Periddico do Mestrado em Educagao da UCDB.
Campo Grande, MS. n. 19, p. 209-232. Jan/Jun 2005.

SANTAELLA, L. Culturas e artes do pos-humano. Da cultura das midias a cibercultura. Sdo
Paulo: Paulus, 2003.

Estagio em educagdo musical 4 (Obrigatodria) - 120hs

Objetivos gerais

Planejar, intervir, relatar e avaliar as ag¢des praticas de estagio realizadas,
relacionando, inclusive, pratica e teorias em suas produgdes escritas da disciplina.
Desenvolver de uma pequena producdo na area de educagdao musical sobre sua prépria
pratica em forma de relato de experiéncia.

Ementa

Elaboracdo de relatos de experiéncia pelos alunos a serem desenvolvidos e
fundamentados a partir da literatura de educacdo e educacdo musical. Continuidade e
finalizacao das atividades praticas nos campos de estagio. Elaboracdo de planos de aula e
relatérios de estagio.

Bibliografia basica

MACHADO, D.D. (Org.) Estagio em Educacdo Musical: relatos de experiéncia e pesquisa. V.
1. S3o Carlos: UFSCar, 2011.

MATEIRO, T. SOUZA, J. (Org.) Praticas de Ensinar Musica. Porto Alegre: Sulina, 2006.
SWANWICK, K,. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo, editora Moderna, 2003.
Bibliografia complementar
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ANTUNES, C. Professores e Professauros. Rio de Janeiro: Petrépolis, Vozes, 2007.

BECKER, R. N.. Musicalizacdo da descoberta a consciéncia ritmica e sonora. ljui, UNIJUI,
1989.

BRITO, T. A. Musica na educacao infantil. S3o Paulo: Peirépolis, 2003.

MACHADO, D. D. GALIZIA. F. S. FERNANDES. J. A.B. FIORUSI. E. O estdgio curricular
obrigatdrio na formagdo do educador musical: a proposta da UFSCar para a modalidade a
distancia. Sdo Carlos: UFSCar, 2011.

MACHADO, D.D. Ditdtica Geral e da Musica. S3ao Carlos: UFSCar, 2010.

ZABALZA, M. A. Diarios de Aula. Porto: Porto Editora, 1994.

Estruturacdo e percepc¢do musical 1 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

A disciplina objetiva preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formagao técnico-
conceitual em musica, conferindo-lhe as condi¢cdes necessdrias (técnicas e praticas) para
vir a compreender e aplicar os principios da escrita e leitura musical e os principios da
execucdo musical.

Ementa

Os seguintes temas serdo abordados: Estudo tedrico e quanto a percepgao sonora dos
elementos da linguagem musical (Ritmo, metro e pulso, melodia e harmonia); Férmulas
métricas e de compasso; Ciclo das Quintas, escalas e acidentes; Os intervalos; A
tonalidade e os modos maior e menor; Analise melédica e formal de musicas e cangdes do
repertério musical brasileiro (énfases no infantil e no juvenil); Principios da Harmonia:
formacao de triades e cadéncias basicas; e Leitura de partitura, ditado e solfejo em
compassos simples nas claves sol de e fa.

Bibliografia basica

SILVA J. A. G. Aspectos de Estruturacao Musical. Sao Carlos: EDUFSCar, 2011.
CAVALCANTE F. S. Percepcao e Notacdao Musical 1. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2009.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4. ed. rev. E ampl. Brasilia: Musimed, 1996.

Bibliografia complementar

JOURDAIN, Robert. Musica, Cérebro e Extase: Como a musica captura nossa imaginac3o.
Rio de Janeiro: Objetiva, 1998.

SILVA J. A. G. Linguagem e Estruturagao Musical 1. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2009.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor,
1989.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: UNESP, 1991

SCHURMANN, Ernst F.. A musica como linguagem: uma abordagem histdrica. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1990.
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Estruturacdo e percepc¢do musical 2 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

A disciplina visa possibilitar ao estudante: Compreender e praticar os conceitos e as
funcdes dos acordes e cadéncias harmonicas, tanto no modo maior quanto no modo
menor; Saber utilizar as cifras como cddigos para a escrita dos acordes, harmonizar e re-
harmonizar melodias do cancioneiro popular brasileiro; e Aprimorar a sua pratica de
leitura musical.

Ementa

Serdo abordados nesta disciplina alguns principios da harmonia funcional, tais como as
fungdes harmonicas bdsicas dos acordes (tdnica, subdominante e dominante), campo
harmoénico diaténico nos modos maior e menor e harmonizagées de melodias tonais.
Fungdes dos acordes dominantes secundarios e diminutos (ampliacdo do campo
harmoénico). Para o aprimoramento da percep¢dao musical também serdo abordado:
exercicios de entonagdo e discernimento de intervalos, percepcao harmoénica (fungdes
tonais basicas); exercicios de solfejo ritmico e melddico, e pratica de ditados musicais.
Bibliografia basica

FIORUSSI. E. Linguagem e Estruturagao Musical 2. S3o Carlos: EDUFSCar, 2009.

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

SOUZA. E. C. Percep¢ao e Notagao Musical 2. Sao Carlos: EDUFSCar, 2009.

Bibliografia complementar

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2009.
BENWARD, Bruce; KOLOSICK, Tomothy; Tradugao: MOREIRA, Adriana Lopes da Cunha,
Percepcao Musical, V.1- Pratica Auditiva Para Musicos. Sao Paulo: Editora da Universidade
de S30 Paulo/Editora da UNICAMP, 2009.

CARRASQUEIRA, Maria José. O melhor de Pixinguinha — melodias e cifras. Sao Paulo:
Irm3os Vitale, 1997.

GORDON, Edwin E. Teoria da Aprendizagem musical: competéncias, conteldos e padrdes.
Lisboa: Fundac¢ao Calouste Gulbekian, 2000.

GUEST, lan. Harmonia, método pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 2006. v. 1.

GUEST, lan. Harmonia, método pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 2006. v. 1.

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4 ed. rev. e ampl. Brasilia: Ed. Musimed, 1996.

Estruturacdo e percepcao musical 3 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

Possibilitar ao estudante compreender e aplicar os principios da harmonia funcional
capacitando o aluno a harmonizar e re-harmonizar melodias tonais. Além disso, a
disciplina visa exercitar e desenvolver o potencial de percepcao e leitura musical do aluno.

Ementa

A disciplina trabalharda em termos de teoria e percepcdo musical os principios da
Harmonia Funcional: funcdes harmonicas, acordes basicos, cadéncias, campo harménico
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diaténico nos modos maior e menor, meios de preparacdo, ampliacdo do conceito de
campo harmoénico, pedal harmoénico, diminutos auxiliares, empréstimo modal e re-
harmonizagdes. Durante este estudo ocorreram anadlises harmonicas aplicadas ao
repertdrio da MPB e de cangdes infantis. No que se refere especificamente a percepcao
de leitura musical haverd um aprofundamento na pratica da leitura, solfejo e ditado
musicais.

Bibliografia principal
CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagao. 11 ed. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1986.

GUEST, lan. Arranjo: método pratico. 5 ed. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996, v. 1 e 2.
Editado por Almir Chediak.

SILVA, José Alessandro Gongalves. Percepcado e Notacdao Musical 3. S3o Carlos: EDUFSCar,
20009.

Bibliografia complementar

BENWARD, Bruce. Percepcdo musical: prdtica auditiva para musicos. Traducdo da 72
edicdo Adriana Lopes da Cunha Moreira. S3o Paulo: Editora da Universidade de S3o
Paulo/Editora da Unicamp, 2009.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da Harmonia na musica popular - uma definicao
das relacdes de combinacdo entre os acordes na harmonia tonal. Sdo Paulo: Unesp, 1995.
Dissertacdao de Mestrado.

GUEST, lan. Harmonia, método pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 2006. v. 1 e v. 2.

HARNONCOURT, N. O Discurso dos Sons: Caminhos para uma nova compreensao musical.
Rio de Janeiro. Editora Jorge Zahar, 1990.

HINDEMITH, Paul. Harmonia tradicional. Tradugao: Souza Lima. Sao Paulo: Irm3os Vitale,
1949.v. 1.

MENEZES, Flo. Apoteose de Schoenberg: tratado sobre as entidades harmonicas. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2002.

Estruturacdo e percepcao musical 4 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

Possibilitar ao aluno o seu aprimoramento musical por meio da utilizacdo dos
conhecimentos de formacao de acordes, inversGes, campo harmdnico e cadéncias, tanto
no modo maior quanto no modo menor, como ferramentas para a distribuicio de vozes
gue fundamentem futuros processos de elaboragao de arranjos. Além disso a disciplina
trabalhara no aluno outros aspectos ligados a leitura de partitura, ditado e solfejo.

Ementa

Como eixo central a disciplina ira trabalhar a teoria e pratica relativa a Escrita a varias
vozes e encadeamento de acordes, bem, como atividades de leitura de partituras, ditado
musical e solfejo.

Bibliografia principal
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FIORUSSI. E. Harmonia a Quatro Vozes: Uma introducdo a abordagem tradicional. Sdo
Carlos: EDUFSCar, 2011.

HINDEMITH, Paul. Curso condensado de harmonia tradicional: com predominio de
exercicios e um minimo de regras. Traduc¢do de Souza Lima. Sao Paulo, Irmaos Vitale.
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composicdo musical. Traducdo de Eduardo
Seincman. 3a ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.

Bibliografia complementar

BRISOLA. Cyro. Principios de harmonia funcional. 2a ed. Sao Paulo: Annablume, 2006.
KOELLREUTTER, H. J. Harmonia funcional: introdugao a teoria das fungdes harmonicas. 4a
edicdo. Ed. Ricordi Brasileira S.A.

SCHOENBERG, Arnold. Exercicios preliminares em contraponto. Traducdo de Eduardo
Seincman — S3o Paulo: Via Lettera, 2001.

SCHOENBERG, Arnold. Fungbes estruturais da harmonia. Edi¢cdo e prefacio Leonard Stein;
traducgao de Eduardo Seincman — Sao Paulo: Via Lettera, 2004.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Introducdo, traducdo e notas de Marden Maluf — Sao
Paulo: Editora UNESP, 2001.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. S3o Paulo: Editora Unesp, 2001.

Flauta doce 1 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Proporcionar aos alunos, futuros educadores musicais, contato com as especificidades
técnicas e de repertério da flauta doce soprano. Criar oportunidade para que os alunos
aprendam flauta doce e compreendam ao mesmo tempo quais escolhas pedagdgicas
norteiam o ensino de flauta doce.

Ementa

Articulacdo simples. Orientacdes sobre postura (maos, dedos, coluna, embocadura) e
respiracdo. Emissdao e refinamento da sonoridade de notas da primeira oitava da flauta
doce soprano nas tonalidades de Do M, Fa M e Sol M. Sincronia entre dedilhado e
articulagdo. Duetos, trios com flautas doces. Execucdo e elabora¢do de arranjos para
flauta doce e percussdo instrumental e/corporal. Caracteristicas histéricas do instrumento
e seu respectivo repertdrio (idade média, renascenca e barroco). Gravagdo de uma voz,
duas vozes em canone, duas vozes independentes.

Bibliografia principal
MONKEMEYER, Helmut. Método para tocar flauta doce soprano. 62. Ed. S3o Paulo, 2004.

SOPRO NOVO YAMAHA: Caderno de flauta doce soprano. Rio de Janeiro: Irmaos Vitale,
2006.

SANTIAGO, Glauber Lucio Alves. Método de Flauta doce soprano — Intermediario. UAB-
UFSCar, S3o Carlos, 2009.
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Bibliografia complementar

AGUILAR, Patricia Michelini. Fala Flauta: Um estudo sobre as articulacdes indicadas por
Silvertro Ganassi (1535) e Bartolomeo Bismantova (1677) e sua aplicabilidade a
intérpretes brasileiros de flauta doce. 2008, 156p. Dissertacdao (Mestrado em Musica).
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008. (acesso Base
de dados de Teses e dissertagdes da Bilbioteca da UNICAMP)

HENTSCHKE, Liane & DEL BEN, Luciana (org.) Ensino de Musica — propostas para pensar e
agir em sala de aula. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

POTTIER, Laurence. Método de flauta doce para iniciantes: a flauta doce soprano.
Tradugao Daniele Cruz Barros. Recife, PE. Editora Universitaria da UFPE, 2008, volume 1.

TIRLER, Helle. Vamos tocar flauta-doce. 332. Ed. Volume 1. Sdo Leopoldo, RS: Editora
Sinodal, 2004.

Outras referéncias

BERGMANN, Walter (arr.) Fanfare — twenty easy arrangements for descant recorder with
very easy piano accompaniments. London: Faber Music, 1968.

Flauta doce 2 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Possibilitar aos alunos que pratiquem repertério diverso para flauta doce contemplando
musica antiga, folclérica e popular em combinacdes diversas (com instrumentos iguais e
outros). Propiciar condi¢cOes para superacdao de dificuldades técnicas gradativas e que
facilitem as escolhas dos alunos no parametro articulacao.

Ementa

Articulagdo simples e dupla. Emissao e refinamento da sonoridade de notas na primeira
oitava e na regido aguda da flauta doce soprano nas tonalidades de Do M, F4 M, Sol M, Si
b M e Ré M. Sincronia entre dedilhado e articulacdo. Exercicios que propiciem a agilidade.
Duetos, trios com flautas doces. Conjuntos com flauta doce e outros instrumentos, flauta
doce e piano, flauta doce e violdo, flauta doce e percussdo. Intérpretes e pesquisadores
brasileiros e estrangeiros com significativa producdo na drea. Producdo contemporanea
para flauta doce. Transposicdo de melodias. Gravacdo de trés vozes.

Bibliografia basica

MONKEMEYER, Helmut. Método para tocar flauta doce soprano. 62. Ed. S3o Paulo, 2004.

SANTIAGO, Glauber Lucio Alves. Método de Flauta doce soprano — Intermediario. UAB-
UFSCar, S3o Carlos, 2009.

SOPRO NOVO YAMAHA: Caderno de flauta doce soprano. Rio de Janeiro: Irmdos Vitale,
2006.

Bibliografia complementar

CUERVO, Luciane da Costa. Musicalidade na performance com flauta doce. 2009. 145 p.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
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do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009. (acesso virtual base de dados Biblioteca da
UFRGS)

HENTSCHKE, Liane & DEL BEN, Luciana (org.) Ensino de Musica — propostas para pensar e
agir em sala de aula. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

PAOLIELLO, Noara de Oliveira. A Flauta Doce e sua Dupla Fun¢Go como Instrumento
Artistico e de Iniciagdo Musical. 2007. Monografia (Licenciatura Plena em Educacdo
Artistica — Habilitacdo em Musica) — Instituto Villa-Lobos, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

POTTIER, Laurence. Método de flauta doce para iniciantes: a flauta doce soprano.
Tradugao Daniele Cruz Barros. Recife, PE. Editora Universitaria da UFPE, 2008, volume 2.
TIRLER, Helle. Vamos tocar flauta-doce. 332. Ed. Volume 2. Sdo Leopoldo, RS: Editora
Sinodal, 2004.

WEILAND, Renate; SASSE, Angela. WEICHSELBAUM, Anete. Sonoridades brasileiras:
método para flauta doce soprano. Curitiba: DeArtes — UFPR, 2008.

Flauta doce 3 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Propiciar aos alunos, futuros educadores musicais, acesso, leitura/apreciacdo e reflexdo
partindo da realidade da flauta doce em contextos de educagdao musical e de
performance. Criar condicdes musicais e tecnoldgicas para que os alunos toquem
repertério produzido para quarteto de flautas doces.

Ementa

Articulacdo simples e dupla e sua relagdo na interpretacdo de pecas do repertério
historico. Refinamento técnico e emissdao de notas em toda extensao da flauta doce
soprano. Escalas menores relativas das escalas maiores ja trabalhadas. Introducao a flauta
doce contralto (notas da primeira oitava nas tonalidades de F& M, Si b M e D6 M).
Sincronia entre articulagao e dedilhado. Duetos, trios e quartetos contemplando a familia
das flautas doces (soprano, contralto, tenor e baixo). Leitura e reflexdo a partir da
literatura que discute pedagogia da performance em flauta doce, inser¢do da flauta doce
como possivel instrumento para musicalizagao.

Bibliografia principal

SANTIAGO, Glauber Lucio Alves. Método de Flauta doce contralto — Intermedidrio. UAB-
UFSCar, S3o Carlos, 2009.

MONKEMEYER, Helmut. Método para tocar flauta doce soprano. 62. Ed. S3o Paulo, 2004.

VELLOSO, Cristal Angélica. Sopro Novo Yamaha - Caderno de pratica de conjunto. Sdo
Paulo: Irm3os Vitale, 2008.

Bibliografia complementar

HENTSCKE, Liane & DEL BEN, Luciana (orgs.). Ensino de Musica — propostas para pensar e
agir em sala de aula. Sdo Paulo: Editora Moderna, 2003.
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VELLOSO, Cristal Angélica. Sopro Novo Yamaha - Caderno de flauta doce contralto. Sdo
Paulo: Irm3os Vitale, 2006.

PAOLIELLO, Noara de Oliveira. A Flauta Doce e sua Dupla Fungéio como Instrumento
Artistico e de Iniciagdo Musical. 2007. Monografia (Licenciatura Plena em Educagao
Artistica — Habilitagdo em Musica) — Instituto Villa-Lobos, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Disponivel em
http://www.domain.adm.br/dem/licenciatura/monografia/noarapaoliello.pdf Acessado
em 15 de outubro de 2012.

POTTIER, Laurence. Método de flauta doce: a flauta doce contralto. Traducdo Daniele Cruz
Barros. Recife, PE. Editora Universitaria da UFPE, 2010, volume 3.

WEILAND, Renate; SASSE, Angela. WEICHSELBAUM, Anete. Sonoridades brasileiras:
método para flauta doce soprano. Curitiba: DeArtes — UFPR, 2008.

Flauta doce 4 (Optativa de instrumento) - 60hs

Objetivos gerais

Estimular e criar condigdes musicais e tecnoldgicas para que os alunos estudem,
organizem, efetivem no polo de apoio presencial e publiqguem no ambiente virtual um
recital de flauta doce para fechamento do processo vivenciado nas disciplinas de Flauta
Doce 1, 2,3 e 4.

Ementa

Emissdo de notas e refinamento da sonoridade na flauta doce contralto (primeira oitava,
regido aguda nas tonalidades de Fa M, Si b M, D6 M, Mi b M e L4 M). Duetos, trios,
guartetos com flautas doces. Conjunto com outros instrumentos (piano, violdo, voz,
percussao, entre outros). Leitura e reflexao a partir da literatura que discute pedagogia da
performance em flauta doce, insercdo da flauta doce como possivel instrumento para
musicalizacdo.

Bibliografia basica

SANTIAGO, Glauber Lucio Alves. Método de Flauta doce contralto — Intermedidrio. UAB-
UFSCar, Sao Carlos, 20009.

VELLOSO, Cristal Angélica. Sopro Novo Yamaha - Caderno de pratica de conjunto. Sao
Paulo: Irm3os Vitale, 2008.

. Sopro Novo Yamaha - Caderno de flauta doce contralto. Sdo Paulo: Irm3os Vitale,
2006.

Bibliografia complementar

HENTSCHKE, Liane; SOUZA, Jusamara. Avaliacdo em educacdo musical: reflexdes e
praticas. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

LACERDA, Osvaldo. 6 temas do folclore brasileiro — pra quarteto de flautas doces. Sdo
Paulo: Editora Ricordi Brasileira, 1977.

BEINEKE, Viviane. Can¢bes do Mundo para Tocar: arranjos para grupo instrumental. Vol. 1.
Floriandpolis: Cidade Futura, 2001.


http://www.domain.adm.br/dem/licenciatura/monografia/noarapaoliello.pdf
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. Cangbes do Mundo para Tocar: arranjos para grupo instrumental. Vol. 2.
Floriandpolis: Cidade Futura, 2002.

WEILAND, Renate Lizana. Aspectos figurativos e operativos da aprendizagem musical de
criangas e pré-adolescentes, por meio do ensino de flauta doce. 2006. 156 p. Dissertagao
(Mestrado em Educagdo) — Programa de Pds-Graduagao em Educagdo da Universidade
Federal do Paran4, Curitiba, 2006.

(acesso virtual na base de dados de Teses e dissertacdes da biblioteca do PPGE — UFPR)

Fundamentos de Arte-Educacdo (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Proporcionar aos alunos leituras e discussdes para que ampliem sua visdo e conceitos de
arte e de educacdo; contextualizar o ensino de arte na educacdo brasileira.

Ementa

Estudo dos aspectos histéricos, sociais, politicos, psicoldgicos e estéticos da arte no
contexto educacional. Estudo reflexivo de autores da area de arte-educacdo, tais como:
Herbert Read, Viktor Lowenfeld, Walter Benjamin, Ana Mae Barbosa e outros. A arte-
educacdo no contexto da educacdo brasileira (escolas e movimentos). Estudo do
referencial tedrico, pratico e metodoldgico por meio de analise de elementos historicos e
conceituais da arte-educacado no Brasil.

Bibliografia principal

BARBOSA, Ana Mae. Arte Educagao no Brasil. S3o Paulo, Perspectiva, 1978

BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. Atica, S3o Paulo, 1986

FUSARI, Maria F. de Rezende e & FERRAZ, Maria Heloisa C. de T. Arte na Educagao Escolar.
Sao Paulo, Cortez, 1992

Bibliografia complementar

ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Tradugdo Denise Bottmann e Federico Carotti. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992.

BARBOSA, Ana Mae Tavares, e AMARAL, Lilian (orgs.). Interterritorialidade: midias,
contextos e educacdo — Sao Paulo: Editora SENAC S3o Paulo, 2008.

BARON, Dan. Alfabetizacdao Cultural: a luta intima por uma nova humanidade. Sao Paulo:
Alfarrabio, 2004.

FARIA, Hamilton; GARCIA, Pedro, (org). O reencantamento do mundo: arte e identidade
cultural na construgdao de um mundo solidario. S3o Paulo: Polis, 2002.

FISCHER, Ernst - A necessidade da Arte, Zahar

INSTITUTO ARTE NA ESCOLA. Arte, escola e cidadania: um prémio e seus premiados — Sao
Paulo: Instituto Arte na Escola: Cultura Académica, 2006.

OSTROWER, Fayga — Acasos e criacao artistica. Rio de Janeiro, Campus, 1990.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE/Secretaria de Educacdo Fundamental —
22 ed. — Rio de Janeiro: DP&A, 2000.
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PILLAR, Analice Dutra (org.). A educacdo do olhar no ensino das artes — 42 ed. Porto
Alegre: Mediagao, 2006.

PORCHER, Louis (org). Educa¢do Artistica: luxo ou necessidade? Tradug¢dao de Yan
Michalski; direcdo da cole¢cdao Fanny Abramovich. Sdo Paulo: Summus, 1982. — (novas
buscas em educagao; V.12)

ROSSI, Maria Helena Wagner. Imagens que falam: leitura da arte na escola — Porto Alegre:
Mediacao, 2003.

Historia da musica 1 (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais
Fornecer ao aluno conhecimentos basicos sobre a Histéria da musica e seu papel nas

diferentes sociedades onde figurou como parte do processo educativo individual ou
coletivo.

Ementa

Estudo dos diferentes momentos da historia da educagdao musical, suas principais
transformacdes e revolucdes, tratados em relacdo aos movimentos de cunho politico,
social e artistico.

Bibliografia principal

CAVINI, Maristella P. Histéria da Musica Ocidental: uma breve trajetdria desde a Pré-
Histdria até o século XVII. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2011.

GROUT, D. J.; PALISCA, C.V. Historia da Musica Ocidental. Lisboa. Gradiva, 1994.
SANTIAGO, G. Origens e desenvolvimento da educagao musical: uma breve visao. Sao
Carlos: UAB-UFSCar, 2009.

Bibliografia complementar

BOFFI, Guido. Histdria da musica classica. Lisboa: Edi¢des 70, 2006.

CANDE, Roland de. Histéria universal da musica. Vol.1. S3o Paulo: Martins Fontes, 1996.
FREIRE, Vanda B. Musica e Sociedade: uma perspectiva histérica e uma reflexao aplicada
ao ensino de musica. Rio de Janeiro: Abem Séries Teses 1, Tese de Doutorado, UFRJ, 1992.
LOVELOCK, W. Histdria concisa da musica. S3o Paulo: Martins Fontes, 2001.

SCHONBERG, Harold. A vida dos grandes compositores. Traducdo Wagner Souza. Osasco,
SP. Novo século Editora, 2010.

Historia da musica 2 (Obrigatéria) - 60hs

Objetivos gerais

Fornecer ao aluno conhecimentos basicos sobre a Histdria da musica e seu papel nas
diferentes sociedades onde figurou como parte do processo educativo individual ou
coletivo.
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Ementa

Estudo dos diferentes momentos da historia da educagao musical, suas principais
transformacgdes e revolugdes, tratados em relagdo aos movimentos de cunho politico,
social e artistico.

Bibliografia principal

CAVINI, Maristella P. Historia da Musica Ocidental: uma breve trajetéria desde o século
XVIII até os dias atuais. Sao Carlos: EDUFSCar, 2010.

GROUT, D. J.; PALISCA, C.V. Histoéria da Musica Ocidental. Lisboa. Gradiva, 1994.
SANTIAGO, G. Origens e desenvolvimento da educagdo musical: uma breve visao. Sao
Carlos: UAB-UFSCar, 2009.

Bibliografia complementar

BOFFI, Guido. Histdria da musica classica. Lisboa: Edi¢cdes 70, 2006.

CANDE, Roland de. Histdria universal da musica. Vol.2. S3o Paulo: Martins Fontes, 1996.
FREIRE, Vanda B. Musica e Sociedade: uma perspectiva histérica e uma reflexdo aplicada
ao ensino de musica. Rio de Janeiro: Abem Séries Teses 1, Tese de Doutorado, UFRJ, 1992.
GRIFFITHS, Paul. A musica moderna: uma histdria concisa e ilustrada de Debussy a Boulez.
Trad. Clévis Marques. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998.

SCHONBERG, Harold. A vida dos grandes compositores. Traducdo Wagner Souza. Osasco,
SP. Novo século Editora, 2010.

Inglés para educacao musical (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Promover oportunidades para o desenvolvimento da habilidade de compreensdo escrita
para profissionais de Educacdo Musical por meio do reconhecimento da leitura enquanto
processo interativo de construcdo de sentidos e, conseqglientemente, do uso das
estratégias de leitura e do acesso ao conhecimento aprofundado dos aspectos linglisticos
basicos, necessarios a essa tarefa.

Ementa

Leitura em lingua inglesa para fins especificos, com foco na constru¢ao de sentidos de
textos auténticos da area de Educacdo Musical.

Bibliografia principal
Material didatico produzido para a disciplina
Bibliografia complementar

EVARISTO, S. et al. Inglés Instrumental: estratégias de leitura. Teresina: Halley S.A. Grafica
e Editora, 1996.

MUNHOZ, R. Inglés Instrumental: Estratégias de leitura, Mddulo |. Sdo Paulo: Texto Novo,
2001.

MUNHOZ, R. Inglés Instrumental: Estratégias de leitura, Mddulo Il. S3o Paulo: Texto Novo,
2001.

SOCORRO, E. et al. Inglés Instrumental: Estratégias de Leitura.Teresina: Halley S.A.,1996.
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Dicionarios:
CAMBRIDGE INTERNATIONAL DICTIONARY OF ENGLISH. Cambridge, 1995.

DICTIONARY OF ENGLISH LANGUAGE AND CULTURE. Longman, 1992. LONGMAN
DICTIONARY OF CONTEMPORARY ENGLISH. Longman, 1995.

OXFORD ADVANCED LEARNERS DICTIONARY OF CURRENT ENGLISH. Oxford: O.U.P., 1978.

PASSWORD ENGLISH DICTIONARY FOR SPEAKERS OF PORTUGUESE. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1995.

THE CAMBRIDGE ENGLISH DICTIONARY. London: Tophi books, 1990.
Outros:
MURPHY, R. English Grammar In Use. Cambridge: C.U.P., 1995.

Textos atuais publicados em folhetos, jornais, revistas ou extraidos da Internet, de
interesse geral e especificos da area.

Introducdo a educacdo a distancia (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais

Capacitar o aluno para interagir em ambientes virtuais de aprendizagem, a utilizar os
recursos de informatica para apoio a EaD. Oferecer ao aluno uma visdo geral dos aspectos
histéricos, conceituais e marcos legais da EaD e orientacdes sobre o processo de ensino-
aprendizagem na educacdo a distancia.

Ementa

O ambiente de aprendizagem Moodle; Netiqueta; Plagio; pesquisa basica na Internet;
Pesquisa académica na internet; Ferramentas de apoio ao ensino / aprendizagem; o que é
EaD; Formacdo da comunidade virtual; o aluno e a aprendizagem on-line.

Bibliografia basica

PALLOFF, Rena M.; Pratt, Keith. O aluno Virtual: um guia para trabalhar com estudantes
online. Porto Alegre: Artmed, 2002.

SILVA, Marco (org.) Educacdo on-line: teorias, praticas, legislacdo e formacdo corporativa.
Sdo Paulo: Ed. Loyola, 2003.

OTSUKA J.; MILL, D.; RIBEIRO, L. R. C.; OLIVEIRA, M. R. G.; LIMA V. S.; MAGRI C., Educacdo
a Distancia: formacgao do estudante virtual. Sao Carlos: EDUFSCar, 2011.

Bibliografia complementar

MILL, D.; PIMENTEL, N. (Org.) Educacado a Distancia: Desafios contemporaneos. Sdo carlos:
EDUFSCar, 2010.

MILL, D. Docéncia virtual: uma visdo critica. Campinas: Papirus, 2012.

MILL, D.; RIBEIRO, L. R. C.; OLIVEIRA, M. R. G. (Org.). Polidocéncia na Educacdo a Distancia:
Multiplos Enfoques, Sdo Carlos: EdUFScar, 2010.

MOORE M.; KEARSLEY. Educacdo a distancia: uma visdo integrada. Roberto Galman (trad.).
S3o Paulo: Cengage Learning, 2010.

GOHN, Daniel Marcondes. Educacdo musical a distancia: propostas para ensino e
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aprendizagem de percussdo. 2009. 190 p. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacgdo),
Programa de Pds-Graduagdao em Ciéncias da Comunicag¢do da Universidade de Sao Paulo,
Sdo Paulo, 2009. (acesso virtual Base de dados da Bilioteca da USP)

Introducdo aos recursos tecnoldgicos e musicais (Obrigatoria) - 60h

Objetivos gerais

Capacitar o aluno a utilizar softwares livres que o auxiliem para captacdo digital de dudio,
codificacdo do material captado (visando compressdo de dados), e a escrever partituras
digitais.

Ementa

Reflexdes sobre o uso dos recursos tecnoldgicos para as atividades do Musico e Educador
Musical; Manipulacdo, Edicdo e Criacdo de arquivos de audio e partituras digitais;
Codificacdo e conversao de formatos de arquivos digitais.

Bibliografia basica

GOHN, Daniel Marcondes. Introdugao a Tecnologia Musical. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2012.
RATTON, Miguel. Dicionario de Audio e Tecnologia Musical. Rio de Janeiro: Editora Musica
e Tecnologia, 2009.

VALLE, Sélon do. Microfones. Rio de Janeiro: Editora Musica e Tecnologia, 2002.
Bibliografia complementar

GOHN, Daniel Marcondes. Auto-aprendizagem Musical: Alternativas Tecnoldgicas. Sdo
Paulo: Editora Annablume / Fapesp, 2003.

IAZZETTA, Fernando. Musica e mediacdo tecnoldgica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva /
Fapesp, 2009.

. Sons de silicio: corpos e maquinas fazendo musica. Sdo Paulo: Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, 1997. Programa de Estudos Pés-Graduados em
Comunicacdo e Semidtica (tese de doutorado)

RATTON, Miguel. Fundamentos de Audio. Rio de Janeiro: Editora Musica e Tecnologia,
2007.

TOFANI, Arthur e SABOIA, Tom. Introducdo a Tecnologia Musical. Rio de Janeiro: Editora
Musica e Tecnologia, 2001.

Outras refeeréncias

RICHMOND, Floyd. Technology Strategies for Music Education. New York: Hal Leonard,
2005.

RUDOLPH, Thomas E. Teaching Music with Technology. Chicago: GIA Publications, 2005.
VERDEROSA, Tony. The Techno Primer. The Essential Reference for Loop-Based Music
Styles. Milwaukee: Hal Leonard, 2002.

Libras (Obrigatdria) - 60h

Objetivos gerais

Propiciar a aproximacdo dos falantes do Portugués de uma lingua viso-gestual usada pelas
comunidades surdas (LIBRAS) e uma melhor comunicacdo entre surdos ouvintes em todos
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os ambitos da sociedade, e especialmente nos espacos educacionais, favorecendo acdes
de inclusdo social oferecendo possibilidades para a quebra de barreiras linglisticas.

Ementa

Surdez e linguagem. Papel social da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRA). LIBRAS no contexto
da Educacdo Inclusiva Bilinglie. Parametros formacionais dos sinais, uso do espaco,
relacGes pronominais, verbos direcionais e de negacao, classificadores e expressdes faciais
em LIBRAS. Ensino pratico da LIBRAS.

Bibliografia basica

CAMPOS, M. L. I. L. (org.). Lingua Brasileira de Sinais — Libras: Uma Introdugao. S3o Carlos:
EDUFSCar, 2011.

FERNANDES, E. Linguagem e Surdez. Artmed, 2003. QUADROS, R. M. de & KARNOPP, L. B.
Lingua de sinais brasileira: Estudos linguisticos. Porto Alegre. Artes Médicas. 2004.
SOFIATO, C. G.; REILY. L.; ALBRES. N. A.; SANTIAGO. V. A. A. Libras Brasileira de Sinais:
Aspectos linguisticos e histdricos. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2012.

Bibliografia Complementar

BERGAMASCHI, R I. e MARTINS, R V. (Org.). Discursos Atuais sobre a Surdez. La Salle, 1999.
BOTELHO, P. Segredos e Siléncios na Educagao de Surdos. Auténtica, 1998.

BRITO, L F. Por uma Gramatica de Lingua de Sinais. TB ? Tempo Brasileiro, 1995.
CAPOQVILLA, F.C.; RAPHAEL, W.D. Dicionario Enciclopédico llustrado Trilinglie da Lingua de
Sinais Brasileira. Volume I: Sinais de A a L (Vol 1, pp. 1-834). Sdo Paulo, SP: Edusp, Fapesp,
Fundacao Vitae, Feneis, Brasil Telecom, 2001a.

CAPOVILLA, F.C.; RAPHAEL, W.D. Diciondrio Enciclopédico llustrado Trilinglie da Lingua de
Sinais Brasileira. Volume Il: Sinais de M a Z (Vol. 2, pp. 835-1620). Sao Paulo, SP: Edusp,
Fapesp, Fundacdo Vitae, Feneis, Brasil Telecom, 2001b.

FELIPE, T A; MONTEIRO, M S. Libras em Contexto: curso basico, livro do professor
instrutor. Brasilia: Programa Nacional de Apoio a Educag¢ao dos Surdos, MEC: SEESP, 2001.
LACERDA, C. B. F. e GOES, M. C. R. (Org.) Surdez: Processos Educativos e
Subjetividade. Lovise, 2000. LODI, A C B. Uma leitura enunciativa da Lingua Brasileira de
Sinais: O género contos de fadas. D.E.L.T.A., S3o Paulo, v.20, n.2, p. 281-310, 2004.
MOURA, M C. O Surdo: Caminhos para uma Nova ldentidade. Revinter e FAPESP, 2000.
MACHADO, P. A Politica Educacional de Integragdo/Inclusdo: Um Olhar do Egresso Surdo.
Editora UFSC, 2008.

Leitura e Pratica musical 1 (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais
Possibilitar ao graduando em educacdo musical aprimorar-se em alguns aspectos da

leitura musical de partituras convencionais e da percep¢ao musical correlatos a esta
atividade.

Ementa
Pratica de leitura musical de partituras com notacdo tradicional associada ao solfejo, a
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performance instrumental e ao ditado ritmico e melddico. A divisdo ritmica sera enfocada
em figuras musicais de até meio tempo em compassos simples.

Bibliografia basica
MED, Bohumil. Ritmo. 4a. ed. Brasilia: Musimed, 1986.
MED, Bohumil.Solfejo. 3a. ed. Brasilia: Musimed, 1986.

POZZOLI, H. Guia Tebrico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sdo Paulo: Ricordi
Brasileira, 1983.

Bibliografia complementar
BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
BERKOWITZ, Sol et alli. A New Approach to Sight Singing. 4a. ed. New York: Norton, 1997

HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para Musicos. 4a. ed. Camargo Guarnieri trad.
S3o Paulo: Ricordi Brasileira, 1988.

GRAMANI, J. E. Ritmica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor,
1989.

STEVENSON, J. e Porterfield, M. Rhythm and Pitch: An Integrated Approach to Sight
Singing. New Jersey: Prentice Hall, 1986.

Leitura e Prdtica musical 2 (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais
Possibilitar ao graduando em educacdo musical aprimorar-se em alguns aspectos da

leitura musical de partituras convencionais e da percepcdo musical correlatos a esta
atividade.

Ementa

Pratica de leitura musical de partituras com notacdo tradicional associada ao solfejo, a
performance instrumental e ao ditado ritmico e melddico.

Bibliografia principal

HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para Musicos. 4a. ed. Camargo Guarnieri trad.
Sao Paulo: Ricordi Brasileira, 1988.

MED, Bohumil. Ritmo. 4a. ed. Brasilia: Musimed, 1986.

MED, Bohumil.Solfejo. 3a. ed. Brasilia: Musimed, 1986.

Bibliografia complementar

BENNETT, Roy. Elementos bdsicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
BERKOWITZ, Sol et alli. A New Approach to Sight Singing. 4a. ed. New York: Norton, 1997.
GRAMANI, J. E. Ritmica. S3o Paulo: Perspectiva, 1988.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cancdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor,
1989.

POZZOLI, H. Guia Tedrico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Ricordi
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Brasileira, 1983..

Letramento digital (Obrigatdria) - 30hs

Objetivos gerais

Promover a autonomia do aluno para o uso da informatica, Internet e seus recursos, bem
como de aplicativos computacionais necessarios para as interacdes nas disciplinas virtuais;
promover a construcdo do sentimento de pertencimento ao curso e ao grupo (que inclui
alunos, tutores, professores e outros profissionais), por meio do trabalho colaborativo.

Ementa

Conhecimento sobre o ambiente virtual de aprendizagem (Moodle), as partes de um
computador e os programas mais usuais para a realizacdo de trabalhos que utilizam a
informatica como meio; uso de diferentes aplicativos de sistemas operacionais (editor de
textos, editor de planilha de dados, editor de imagens, editor de apresentacdes graficas);
conhecimento e utilizacdo da Internet e alguns dos recursos necessarios para a pesquisa e
comunicagao.

Bibliografia basica

BELLONI, M.L. Educagao a distancia. 5 ed. S3o Paulo: Autores Associados, 2009.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999.

OTSUKA J.; MILL, D.; RIBEIRO, L. R. C.; OLIVEIRA, M. R. G.; LIMA V. S.; MAGRI C., Educagdo
a Distancia: formacgao do estudante virtual. Sdo Carlos: EDUFSCar, 2011.

Bibliografia complementar

MORAN, José Manuel, MASETTO, Marcos T e BEHRENS, Marilda Aparecida. Novas
tecnologias e media¢do pedagdgica. 13a ed. Campinas - Sdo Paulo: Papirus, 2007.
PALLOFF, R.; PRATT, K. Construindo comunidades de aprendizagem no ciberespaco. Porto
Alegre: Artmed, 2002.

RHEINGOLD, Howard. A Comunidade Virtual. Tradug¢ao Helder Aranha; Portugal: Gradiva,
1996.

KENSKI, Tecnologias e ensino presencial e a distancia. 5a. ed. Campinas - SP: Papirus,
2008.

GOHN, Daniel Marcondes. Educacdo musical a distancia: propostas para ensino e
aprendizagem de percussdo. 2009. 190 p. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicagao),
Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias da Comunica¢do da Universidade de S3o Paulo,
Sdo Paulo, 2009. (acesso virtual Base de dados da Bilioteca da USP)

Lingua Portuguesa (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais
Fazer com que o aluno se torne um leitor e produtor de textos mais competente
explicitando os mecanismos de producdo de textos.

Ementa
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Concepcdes de linguagem e producdo de textos. A natureza da lingua escrita. As
condigOes de produgao de textos. Texto e textualidade. Estudo de textos com problemas e
critérios de andlise. Pratica de leitura, producdo, andlise e refaccdo de textos. A redacao
no ensino fundamental e médio.

Bibliografia basica

BOAVENTURA, E. M. Como ordenar as ideias. Sao Paulo: Atica, 2007.

GARCIA, 0. M. Comunicacdo em prosa moderna: aprenda a escrever, aprendendo a
pensar. 17 ed. Rio de Janeiro: Ed. Fundacdo Getulio Vargas, 1996.

MOURA, Maria Isabel. Lingua Portuguesa. Sao Carlos: EDUFSCar, 2009.

Bibliografia complementar

FIORIN, J. L.; SAVIOLI, F. P. Para entender o texto: leitura e redagdo. 10 ed. Sao Paulo:
Atica, 1995.

FIORIN, J.L. Licoes de texto: leitura e redaco. 3 ed. S3o Paulo: Atica, 1998.

INFANTE, U. NICOLA, J. Gramdtica da lingua portuguesa. Sao Paulo: Scipione, 1997.

KOCH, I. G. V. A coesao textual. 7 ed. Sao Paulo: Contexto, 1994. . Argumentacao e
linguagem. 82 ed. Sao Paulo: Cortez, 2002.

MANDRYK, D. e FARACO, C. A. Lingua portuguesa: pratica de redacdo para estudantes
universitarios. 7 ed. Petrépolis: Vozes, 1998.

Percussdo 1 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Propiciar ao professor de musica uma iniciacdo com instrumentos de percussdo, para
utilizacdo em atividades educacionais.

Ementa

Caracteristicas dos principais instrumentos de percussdo, com estudos sobre estilos e
tradicdes de diferentes grupos musicais. Orientacbes gerais, alongamentos e
procedimentos visando o desenvolvimento de técnica instrumental. Realizacdo de
exercicios iniciais de percussdo, priorizando a pratica com baquetas e a execugdo de
ritmos no pandeiro.

Bibliografia principal
BOLAO, Oscar. Batuque é um privilégio. A percussdo na musica do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Lumiar Editora, 2003.

JACOB, Mingo. Método Basico de Percussao. Universo Ritmico. S3o Paulo: Irmaos Vitale,
2003.

LACERDA, Vina. Pandeirada brasileira. Curitiba: edicdo do autor, 2007.
Bibliografia complementar
SANTIAGO, Glauber. Método para Xilofone Orff. Sao Carlos: UAB — UFSCar, 2008.

WHALEY, Garwood. Intermediate Duets for Snare Drum. Fort Lauderdale: JR Publications,
1974.

WILCOXON, Charley. The All-American Drummer — 150 rudimental solos. Grafton: Ludwig
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Music Publishing Company, s/d.

Percussdo 2 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Desenvolver conhecimentos procedimentais com instrumentos de percussdo, para
utilizacdo em atividades educacionais.

Ementa

Desenvolvimento dos conhecimentos procedimentais com instrumentos de percussao,
com a realizacdo de exercicios que priorizam ritmos brasileiros. Uso da percussdao na
educacdo musical. Estudo de rudimentos com baquetas e conceitos para sua aplicacdo em
diferentes instrumentos de percussao.

Bibliografia principal
COOK, Gary D. Teaching Percussion. Belmont: Schirmer Books, 2005.

FRUNGILLO, Mério D. Dicionario de Percussdo. Sdo Paulo: Editora Unesp / Imprensa Oficial
do Estado, 2003.

GALVAO, Zequinha. Pratica de Bateria. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1998.
Bibliografia complementar
SANTIAGO, Glauber. Método para Xilofone Orff. Sdo Carlos: UAB — UFSCar, 2008.

WHALEY, Garwood. Intermediate Duets for Snare Drum. Fort Lauderdale: JR Publications,
1974.

WILCOXON, Charley. The All-American Drummer — 150 rudimental solos. Grafton: Ludwig
Music Publishing Company, s/d.

Percussdo 3 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Desenvolver conhecimentos procedimentais com instrumentos de percussdao, para
utilizacdo em atividades educacionais.

Ementa

Desenvolvimento dos conhecimentos procedimentais com instrumentos de percussao.
Estudo de pecas para caixa clara solo e em duetos. Xilofones e demais instrumentos de
alturas definidas. Atividades educacionais com instrumentos de percussao.

Bibliografia principal

HOUGHTON, Steve e PETERSEN, Linda. Play and Teach Percussion. A College Method for
Success in the Classroom. Chicago, GIA Publications, 2004.

PAIVA, Rodrigo Gudin e ALEXANDRE, Rafael Cleiton. Bateria e Percussdo Brasileira em
Grupo: Composi¢cdes para Praticas de Conjunto e Aulas Coletivas. Itajai: edicdo dos
autores, 2010.

PLADEVALL, Jayme. Bateria Contemporanea: Técnica e Ritmos. Sdo Paulo: Irm3os Vitale,
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2004.
Bibliografia complementar
SANTIAGO, Glauber. Método para Xilofone Orff. Sdo Carlos: UAB — UFSCar, 2008.

WHALEY, Garwood. Intermediate Duets for Snare Drum. Fort Lauderdale: JR Publications,
1974.

WILCOXON, Charley. The All-American Drummer — 150 rudimental solos. Grafton: Ludwig
Music Publishing Company, s/d.

Percussdo 4 (Optativa de instrumento) - 60hs

Objetivos gerais
Desenvolver conhecimentos procedimentais com instrumentos de percussdo, para
utilizacdo em atividades educacionais.

Ementa

Desenvolver conhecimentos procedimentais com instrumentos de percussdo, para
utilizacdo em  atividades educacionais.Desenvolvimento dos conhecimentos
procedimentais com instrumentos de percussdo. Execucao de pecas de percussdo solo e
em grupo. Exercicios de independéncia e coordenagao fina. Ritmos bdsicos na bateria.

Bibliografia principal

REED, Ted. Progressive Steps to Syncopation for the Modern Drummer. Van Nuys: Alfred
Publishing, 1997.

SALAZAR, Marcelo. Samba for All. S3o Paulo: Irm3os Vitale, s/d.

SAMPAIO, Luiz Roberto e BUB, Victor Camargo. Pandeiro Brasileiro. Floriandpolis: Editora
Bernuncia, 2004.

Bibliografia complementar
SANTIAGO, Glauber. Método para Xilofone Orff. Sao Carlos: UAB — UFSCar, 2008.

WHALEY, Garwood. Intermediate Duets for Snare Drum. Fort Lauderdale: JR Publications,
1974.

WILCOXON, Charley. The All-American Drummer — 150 rudimental solos. Grafton: Ludwig
Music Publishing Company, s/d.

Producdo de material didatico para educa¢dao musical (Obrigatoria) - 90hs

Objetivos gerais

Instrumentalizar o aluno com ferramentas conceituais e metodoldgicas para a producgao
de material didatico, prevendo ac¢des de planejamento e acdo em educa¢cdao musical, com
énfase na formacao critica e criativa do educador.

Ementa

Andlise e critica de materiais didaticos para o ensino de musica. Concepcdes, principios
organizacionais e classificacdo de materiais didaticos. Articulacdo entre teorias
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pedagodgicas e praticas educativas na producdo de materiais didaticos. OrientacGes
metodoldgicas na producdo de materiais diddticos, visando integrar propostas de
composicdo, execucao e apreciacao musical.

Bibliografia basica

ALMEIDA, M. Berenice de; PUCCI, Magda Dourado. Outras terras, outros sons (acompanha
CD). Sdo Paulo: Callis, 2002.

BEINEKE, Viviane. As criangas estdao compondo: como nds estamos ouvindo a sua musica?
In: HENTSCHKE, Liane; SOUZA, Jusamara. Avaliacdo em educagdo musical: reflexdes e
praticas. Sao Paulo: Moderna, 2003.

BEINEKE, Viviane. Can¢bes do Mundo para Tocar: arranjos para grupo instrumental. Vol. 1.
Floriandpolis: Cidade Futura, 2001.

Bibliografia complementar

BEINEKE, Viviane. Canc¢bdes do Mundo para Tocar: arranjos para grupo instrumental. Vol. 2.
Floriandpolis: Cidade Futura, 2002.

BEINEKE, Viviane. O ensino de flauta doce na educagdao fundamental. In: HENTSCHKE,
Liane; DEL BEN, Luciana. Ensino de musica: propostas para pensar e agir em sala de aula.
S3do Paulo: Moderna, 2003.

BEYER, Esther (org.). Idéias em Educacdao Musical. Porto Alegre: Mediagao, 1999.

BRITO, Teca Alencar de. Koellreutter educador - O humano como objetivo da educacdo
musical. S3o Paulo: Peirdpolis, 2001.

BRITO, Teca Alencar de. Musica na Educacdo Infantil: propostas para a formacao integral
da crianga. Sao Paulo: Peirdpolis, 2003.

Livros de musica para criancas e jovens

A familia sujo (acompanha CD).

A Incrivel histdria da orquestra.

A musica dos instrumentos.

Amigos do Peito (acompanha CD).

BEINEKE, Viviane; Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas. Sdo Paulo: Ciranda Cultural, 2006.
BRITO, Teca Alencar de. S3o Paulo: Peirdpolis, 2009.

CIT, Simone; TEIXEIRA, lara; GNATTALI, Roberto. Curitiba: edi¢cao do autor, 2008.
CIT, Simone; TEIXEIRA, lara; GNATTALI, Roberto. Natura Musical, 2007.
Dicionario Visual de Musica.

Em sintonia com a musica (acompanha CD).

FINKLER, Gustavo. Porto Alegre: Projeto, 2002.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2009.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010.

Hentschke, Liane, KRUGER, Susana Ester Kruger; DEL BEN, Luciana e CUNHA, Elisa da Silva.
S3do Paulo: Moderna, 2006.
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Hentschke, Liane, KRUGER, Susana Ester Kruger; DEL BEN, Luciana e CUNHA, Elisa da Silva.
S3o Paulo: Moderna, 2005.

Histérias da Musica Popular Brasileira para criangas (acompanha CD).
KOSCIELNIAK, Vruce. Sdo Paulo: Cosac & Naify.

Lenga la Lenga: jogos de maos e copos (acompanha CD, CD-ROM e VCD).
MARCHAND, Pierre. Werneck, Lenny (trad.). Sdo Paulo: Melhoramentos, 1994.
Menino Sinhé: vida e musica de Hermeto Pascoal para criangas.

Mistérios da Pindorama (acompanha CD).

Mozart e a Flauta Magica.

Muitos dedos: enredos: um rio de palavras desdgua num mar de brinquedos. MARQUES,
Francisco (Chico dos Bonecos). Sdo Paulo: Peirépolis, 2005.

NESTROVSKI, Artur. S3o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2000.

O livro da musica (colec¢do profissdes).

Orquestra TinTim por Tintim (acompanha CD).

Para fazer musica (acompanha CD).

Para fazer musica 2 (acompanha CD).

Pedro e o Choro (acompanha CD).

Quantas musicas tem a musica?, ou, Algo estranho no museu! (acompanha CD).
SANUY, Montse; MONREAL, Violeta. S3o Paulo: Girassol.

STURROCK, Susan. Daniel, Daisy Pereira (trad.). S3o Paulo: Global, 2001.
THEBAS, Claudio. llustragdes de Eva Furnari. Sdo Paulo: Formato, 1996.
Turma da Musica (acompanha CD).

VILLACA, Edmiriam Médolo. S3o Paulo: Atica, 2007.

VILLAS BOAS, Marion. Rio de Janeiro: CultMix; Biruta, 2000.

Psicologia da aprendizagem (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais

Identificar varidveis e os processos mais importantes envolvidos na determinacdo da
aprendizagem e de comportamentos complexos; Identificar os fatores que os principais
enfoques e perspectivas conceituais da Psicologia contemporanea levam em conta para
explicar processos de aprendizagem e contrapor dados empiricos e posicdes tedricas
derivados desses enfoques; Identificar elementos basicos da metodologia para estudo dos
processos de aprendizagem e relagdes entre o conhecimento tedrico e a metodologia;
Planejar e realizar um estudo de aprendizagem humana, considerando a natureza da
aprendizagem, os objetivos a atingir, requisitos metodoldgicos e cuidados de natureza
ética.

Ementa

Estudo de fendmenos de aprendizagem simples e complexa (dados empiricos e
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metodologia de investigacdo; questOes tedricas e metodoldgicas no estudo da
aprendizagem); Aprendizagem e cogni¢do (discriminagdo; generalizagdo; formagao de
conceitos e abstracdo; solucdo de problemas; a produtividade de comportamentos novos;
repertdrios minimos e recombinacdo de repertérios; formacado de classes, categorizacdo e
representacdo); Aprendizagem social; Motivacdo e emocdo; Memoria; Processos de
aprendizagem na origem do comportamento - construcao e teste de modelos; Aplicacdes
do conhecimento sobre processos de aprendizagem; e Etica na pesquisa e na intervengdo
com aprendizagem.

Bibliografia basica

ALENCAR, E.S. de (Org.). Novas contribuicdes da psicologia aos processos de ensino e
aprendizagem. S3o Paulo: Cortez Editora, 1995.

CARMO, J. S. Fundamentos psicoldgicos da educacdo. Curitiba: IBPEX, 2010.

SALVADOR, C. C. & cols. Psicologia do Ensino. Porto Alegre: Artes Médicas, 2000.
Bibliografia complementar

CATANIA, C. A. Aprendizagem: comportamento, linguagem e cognicdo. Sdo Paulo: ArtMed,
2008.

GALLOWAY, C. Psicologia da Aprendizagem e do Ensino. Sdo Paulo: Cultrix, 1981.

PLACCO, V. M. N. S. (org.). Psicologia & educacdo: revendo contribui¢des. Sdo Paulo: Educ,
2000.

ZANOTTO, M. L. B. Formacao de professores: a contribui¢cdo da analise do
comportamento. SP: EDUC, 2000.

WITTER, G.P. & LOMONACO, J.F. Psicologia da Aprendizagem. EPU: 1985. Colecdo Temas
Basicos de Psicologia, volumes 9-1, 9-11 e 9-l.

Psicologia do desenvolvimento (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais

Conhecer o processo normal do desenvolvimento humano durante todo o ciclo de vida, as
variaveis que afetam o processo do desenvolvimento humano, as diferentes abordagens
tedricas do desenvolvimento humano, os principais tipos de aprendizagem que ocorrem
no processo de desenvolvimento, os principais métodos para identificar as varidveis
organicas e ambientais que afetam o processo do desenvolvimento e os processos de
socializacdo.

Ementa

Processos basicos, Abordagens tedricas sobre o desenvolvimento humano, O ciclo do
desenvolvimento humano, Processos de socializacdo, Metodologias para o estudo do
desenvolvimento humano, Agéncias educacionais como agéncias de controle e o que
controla o agente educacional.

Bibliografia basica
BIAGGIO, A. M. Brasil. Psicologia do Desenvolvimento. Petrépolis : Vozes, 2001.

COLL, César; PALACIOS, Jesus; e MARCHESI; Alvaro (Orgs.). Desenvolvimento Psicoldgico e
Educacdo: Psicologia Evolutiva. Vol. 1, Porto Alegre
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Artes Médicas, 2004.

PAPALIA, D. E.; OLDS, S. W.; FELDMAN, R. D. Desenvolvimento humano. 8 ed. Porto
Alegre: ArtMed, 2007.

Bibliografia complementar

BEE, H. O ciclo vital. Porto Alegre: Artmed, 1997.

DESSEN, M.A. e COSTA JUNIOR, A.L. A ciéncia do desenvolvimento humano: tendéncias
atuais e perspectivas futuras Porto Alegre: Ed. Artmed, 2005.

PIAGET, J. & INHELDERr, B. (2006). A psicologia da crianga. 2 ed. Rio de Janeiro: DIFEL.
1968.

VYGOTSKY, L.S. A formagao social da mente: o desenvolvimento dos processos
psicolégicos superiores. 42 Edi¢cdo. Sdo Paulo. Martins Fontes, 1991.

VYGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem. 3 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

Teclado 1 (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais
A disciplina objetiva para o aluno:

- Possibilitar melhor compreensao e execu¢ao melédica da musica tonal através da pratica
de escalas maiores e menores e de melodias simples nas diferentes tonalidades;

- Possibilitar melhor compreensao da harmonia funcional através da pratica de construir,

encadear e executar no instrumento progressdes que explorem as cadéncias basicas (T D
T,TS

DTeTST), com triades e tétrades nas diferentes tonalidades;
- Explorar os ritmos brasileiros baido e samba.

- Executar pecas solo simples"

Ementa

Desenvolvimento dos aspectos de técnica e interpretacdo musical no Teclado, seus
recursos

como instrumento solo e acompanhador."

Bibliografia basica

BENNETT, Roy. Instrumentos de Teclado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1989.

MENDES. A. N. A.; SANTIAGO. G. L. A. Introducdo ao Teclado: Uma introducdo a pratica
musical por meio do teclado. S3o Carlos: EDUFSCar, 2011.

VERHAALEN, Marion. Explorando musica através do teclado. Porto Alegre: Editora da
Universidade, 1989-93. V.1.

Bibliografia complementar

VERHAALEN, Marion. Explorando musica através do teclado. Porto Alegre: Editora da
Universidade, 1989-93. V.2.

VIANNA, Ma. Apparecida e XAVIER, Carmem. Ciranda dos 10 Dedinhos. Sdo Paulo: Ricordi,
2004.
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KERN, Fred; KEVEREN, Phillip; KREADER, Barbara. Hal Leonard Student Piano Library —
Piano Lessons Book 1. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1996.

KERN, Fred; KEVEREN, Phillip; KREADER, Barbara. Hal Leonard Student Piano Library —
Adult Piano Method Book 1 — Lessons, Solos, Technique & Theory. Milwaukee: Hal
Leonard Corporation, 2005.

KERN, Fred; KEVEREN, Phillip; REJINO, Mona. Hal Leonard Student Piano Library — Popular
Hits Book 1. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 2005.

Teclado 2 (Obrigatodria) - 60hs

Objetivos gerais
A disciplina objetiva para o aluno:

- Possibilitar melhor compreensao e execu¢ao melédica da musica tonal através da pratica
de

melodias acompanhadas;
- Possibilitar melhor compreensao da harmonia funcional através da pratica de construir,

encadear e executar no instrumento progressdes que explorem o meio de preparacao Il V
eo

uso de tensdes;

- Explorar os ritmos brasileiros afoxé e bossa-nova;
- Executar pecas solo simples;

Ementa

Continuacdo no desenvolvimento dos aspectos de técnica e interpretacdo musical no
Teclado, seus recursos

como instrumento solo e acompanhador."

Bibliografia basica

BURGMULLER , Friedrich. 25 estudos — com CD: Faceis e progressivos. Sao Pualo: Irmaos
Vitale. 2007.

MATTAR, Paula. Piano performance — Dicas de Harmonia solo, acompanhamento e
improvisacao. Sao Paulo, Irmaos Vitale. 2008

MENDES. A. N. A.; SANTIAGO. G. L. A. Introduc¢do ao Teclado: Uma introdugdo a pratica
musical por meio do teclado. S3o Carlos: EDUFSCar, 2011.

Bibliografia complementar

CLARK, Frances. Keyboard Musician for the Adult Beginner. Miami: Summy-Birchard Inc.,
1980.

CLARK, Frances. Curso de Piano para Principiantes Adultos. San Diego: Kjos Music
Company, 1994.

KERN, Fred; KEVEREN, Phillip; REJINO, Mona. Hal Leonard Student Piano Library — Popular
Hits Book 2. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 2005.

ABEND, ELENA. Mozart 15 Easy Piano pieces. New York. HAL LEONARD BOOKS. 2007.

KERN, Fred; KEVEREN, Phillip; KREADER, Barbara. Hal Leonard Student Piano Library —
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Adult Piano Method Book 2 — Lessons, Solos, Technique & Theory. Milwaukee: Hal
Leonard Corporation, 2005.

Teclado 3 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao teclado, para exprimir-
se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situagOes de ensino (individual e em grupo).

Ementa

Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas possibilidades de uso
nos processos de musicalizacdo. Interpretacdo de pecas a 2 vozes e com melodia
acompanhada. Estudo do sistema de cifras e transposicao.

Bibliografia principal

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

BACH, J. S. Little note book for Anna Magdalena Bach. N.Y.: Belwin Mills.

Bibliografia complementar

BARTOK, B. Progressive piano pieces. New York: Boosey & Hawkes.

CHEDIAK, A. Songbook da Bossa Nova (vol. 1 —5). Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1990.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

MOZART, W. A. Die Wiener Sonatinen. New York: Schott Music Corp.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor,
1989.

Teclado 4 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao teclado, para exprimir-
se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situacdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa

Exploracdao das possibilidades de uso do teclado nos processos de criagdo e de
musicalizagdo. Leitura e interpretacdo de pecas do repertério do instrumento, com
dificuldades progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica. Realizacao
de improvisaces ao teclado. (Ndo se considera aqui a formacdo académica tradicional do
pianista como referéncia prioritaria).

Bibliografia principal

BARTOK, B. Progressive piano pieces. New York: Boosey & Hawkes.

CHEDIAK, A. Songbook da Bossa Nova (vol. 1 —5). Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1990.
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GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

Teclado 5 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao teclado, para exprimir-
se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situagOes de ensino (individual e em grupo).

Ementa

Leitura e interpretacdo de pecas do repertdrio do instrumento, com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica. Realizacdo de
improvisagdes ao teclado.

Bibliografia principal

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.
ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

BACH, J. S. Little note book for Anna Magdalena Bach. N.Y.: Belwin Mills.

Teclado 6 (Optativa de instrumento) - 60hs

Objetivos gerais

Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao teclado, para exprimir-
se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa

Aprofudamento na leitura e interpretacdo de pecas do repertério do instrumento, com
dificuldades progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica. Realiza¢ao
de improvisagdes ao teclado.

Bibliografia principal
MOZART, W. A. Die Wiener Sonatinen. New York: Schott Music Corp.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cancdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor,
1989.

Tecnologia da internet para educacdao musical (Optativa geral) - 60hs

Objetivos gerais

Oferecer ao aluno suporte tecnoldgico para que possa utilizar as tecnologias de internet
para suas atividades na educa¢do musical.

Ementa

Breve Histérico de Redes de Computadores; Breve Histérico da Internet; Funcionamento
basico da Web; Tecnologias para criacdo de sites e aspectos diversos.
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Bibliografia principal

KOBAYACHI,C.; BEU,E.L. Webdesigner — Estrutura e programacdo. Sao Paulo, Editora
Erica, 2001

OLIVIERO,C.A.J. Crie imagens para construcdo de sites. S3o Paulo. Editora Erica. 2001

http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_Internet. Acesso em 07 de Junho de
2008.

http://www.dicas-l.com.br/dicas-1/20070318.php . Acesso em 05 de Junho de 2008.
Bibliografia complementar

http://www1.folha.uol.com.br/folha/informatica/ult124u20173.shtml . Entenda o que é a
Web 2.0. Acesso em 06 de Junho de 2008.

http://www.carreirasolo.org/archives/voce_sabe_o_que_e_we.html . Vocé sabe o que é
Web 2.0? Nossos clientes também ndo. Acesso em 02 de Junho de 2008.

http://w2br.com/2006/12/12/regras-que-definem-a-web-20/ . Regras que definem a Web
2.0. Acesso em 04 de Junho de 2008.

http://macmagazine.com.br/blog/o-que-sao-blogs/ . O que sdo Blogs? Acesso em 02 de
Junho de 2008.

http://webinsider.uol.com.br/index.php/2006/10/30/0-que-e-web-20/ . O que é Web
2.0? Acesso em 06 de Junho de 2008.

Tecnologia Musical (Obrigatdria) - 60hs

Objetivos gerais
Propiciar ao aluno o conhecimento e a apropriacdao pratica dos recursos tecnolégicos

disponiveis na atualidade (sobretudo, informatica), em condi¢des de facilitar e qualificar
seu exercicio profissional enquanto educador musical.

Ementa

Nesta disciplina serdo apresentados e experimentados os programas de musica
(softwares) de uso basico, em particular aqueles utilizados para a notagdo e a composicao
musical. Serao tratadas subsidiariamente técnicas de grava¢do e de mixagem, tanto em
estudio quanto em espagos usuais de trabalho, mediante microcomputador e
equipamentos moveis.

Bibliografia principal

GOHN, Daniel Marcondes. Educa¢do Musical a Disténcia: Experiéncias e Abordagens. Sdo
Paulo: Editora Cortez, 2011.

GOHN, Daniel Marcondes. Tecnologia Digitais para Educa¢do Musical. Sdo Carlos:
EDUFSCar, 2010.

HUBERT, David Miles e RUNSTEIN, Robert E. Técnicas Modernas de Gravagdo de Audio. Rio
de Janeiro: Editora Campus, 2011.

Bibliografia complementar

DAMALIO, Wladnei. Audio: Conceitos e Aplica¢des. Rio de Janeiro: Editora Musica e
Tecnologia.
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ZUBEN, Paulo. Musica e Tecnologia: o Som e seus Novos Instrumentos. Sdo Paulo: Editora
Irm3os Vitale, 2004.

IAZZETTA, Fernando. Musica e mediagdo tecnoldgica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva /
Fapesp, 2009.

. Sons de silicio: corpos e mdquinas fazendo musica. Sdo Paulo: Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, 1997. Programa de Estudos Pés-Graduados em
Comunicacdo e Semidtica (tese de doutorado)

GOHN, Daniel Marcondes. Educacdo musical a distancia: propostas para ensino e
aprendizagem de percussdo. 2009. 190 p. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacdo),
Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias da Comunicac¢do da Universidade de S3o Paulo,
Sdo Paulo, 2009. (acesso virtual Base de dados da Bilioteca da USP)

Outras referéncias

CHADABE, Joel. Electric Sound. The Past and Promise of Electronic Music. Upper Saddle
River: Prentice Hall, 1997.

PELLMAN, Samuel. An Introduction to the Creation of Electroacoustic Music. Wadsworth
Publishing Company: Belmont, 1994.

WATSON, Scott. Technology Guide for Music Educators. Boston: Thomson Course
Technology, 2006.

WILLIAMS, David Brian e WEBSTER, Peter Richard. Experiencing Music Technology. Boston:
Schirmer Books, 2008.

Topicos em Educacdo, cultura e sociedade 1 (Obrigatéria) - 60hs

Objetivos gerais

Possibilitar a ampliacdo e o aprofundamento de enfoques correntes relativos ao papel da
educacdo, da musica e da educacdo musical na sociedade, estimulando assim no aluno
uma percepcao mais consciente da funcdo do educador musical em seu préprio tempo
(contexto cultural e social).

Ementa

Serdo enfocados temas que envolvem a cultura brasileira, histdria e cultura afro-brasileira
e indigena, sobretudo, mas também as artes, a educacdo, a sociedade e a
contemporaneidade. Consistir-se-a em prioridade a discussdo de recursos (aplicacbes e
usos), estudos e pesquisas relevantes nas dreas mencionadas (tanto consagrados quanto
de ponta) capaz de aportar contribuicdo a educacdo e a expressdao musical. Atencdo
especial sera dada as experiéncias no campo da educacgao social e da utilizagdo da musica
como ferramenta do crescimento humano, com privilégio das formas emergentes de
problematicas em nossa realidade.

Bibliografia basica
GONCALVES, Luiz Alberto de Oliveira e SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves e. O jogo das
diferencas: o multiculturalismo e seus contextos. 32 Edi¢do. Belo Horizonte, MG. Editora
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Auténtica, 2002.

TINHORAO, José Ramos. Cultura Popular: Temas e Questdes. S3o Paulo. Editora 34, 2001.
FREIRE, Paulo. A¢do Cultural para a liberdade. Paz e Terra. RJ. 2007

Bibliografia complementar

FREIRE, Paulo. (1996) Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios a pratica educativa.
Sdo Paulo: Paz e Terra, 302 Edicao.

FREIRE, Paulo. (1979) Educagdo e Mudanga. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 262
Edicao.

FREIRE,Vanda B.(1992) Musica e Sociedade: uma perspectiva histérica e uma reflexao
aplicada ao ensino de musica. Rio de Janeiro: Abem Séries Teses 1, Tese de Doutorado,
UFRJ.

MENDES, Miriam Garcia. O negro e o teatro brasileiro. Sdo Paulo / Rio de Janeiro / Brasilia:
Hucitec / IBAC / Fundagdo Cultural Palmares, 1993.

STAM, Robert. Multiculturalismo tropical: uma histéria comparativa da raca na cultura e
no cinema brasileiros.Sao Paulo: Edusp, 2008.

Tépicos em Educacgado, Cultura e sociedade 2 (Optativa Geral) - 60hs

Objetivos gerais

Esta disciplina visa ampliar a compreensao dos alunos a respeito da cultura brasileira para
além do campo musical com foco na contribui¢do do negro.

Ementa

As formas de representacdo do afro-descendente brasileiro em diversas manifestacdes
narrativas e ficcionais ao longo do século XX e no inicio do século XXI. Como o individuo
negro foi representado em filmes, romances, contos, pecas de teatro e telenovelas:
esteredtipos versus construcdes positivas. O negro enquanto criador das suas proprias
formas de representagdo: Abdias do Nascimento, Lima Barreto, Paulo Lins, Z6zimo Bulbul
e Joel Zito Araujo. A utilizacdo em sala de aula de materiais que sirvam para discutir a
guestdo racial.

Bibliografia principal
AMADO, Jorge. Jubiabd. 462 ed. Rio de Janeiro: Record, 1984.
ARAUIJO, Joel Zito. A negagdo do Brasil. S3o Paulo: Senac, 2000.

AUMONT, Jacques e MARIE, Michel. Diciondrio tedrico e critico de cinema. Campinas:
Papirus, 2003.

BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema — Ensaio sobre cinema brasileiro de
1958 a 1966. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 332 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1994.
PROENCA FILHO, Domicio. A trajetdria do negro na literatura brasileira. Revista do
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional, n. 25, 1997. p. 159-177.

RODRIGUES, Jodo Carlos. O negro brasileiro e o cinema. 22 ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2001.
STAM, Robert. Multiculturalismo tropical: uma histéria comparativa da raga na cultura e
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no cinema brasileiros.Sao Paulo: Edusp, 2008.

Bibliografia complementar

BARRETO, Lima. Clara dos Anjos. 92 ed. S3o Paulo: Brasiliense, 1982.

BROOKSHAW, David. Raga & cor na literatura brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1983.

MENDES, Miriam Garcia. O negro e o teatro brasileiro. Sdo Paulo / Rio de Janeiro / Brasilia:
Hucitec / IBAC / Fundagdo Cultural Palmares, 1993.

FABRIS, Mariarosaria. Nelson Pereira dos Santos: um olhar neo-realista? Sao Paulo: Edusp
/ Fapesp, 1994.

FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. 22 ed. S3ao Paulo: Global, 2007.
VIANY, Alex. Introdugdo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro,
1959.

XAVIER, Ismail. Sertdo mar — Glauber Rocha e a estética da fome. Sao Paulo: Brasiliense,
1983.

Trabalho de conclusdo de curso 1 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais

Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas e comunicativas,
sustentadas pela importancia da fundamentacdo critico-cientifica e orientadas para a
formacgao humana e musical.

Ementa

Elaboracdo de um artigo que contemple: orquestra, coro, bandas, conjuntos musicais,
classes especificas de musicalizacdo (bebés, criancas, jovens, adultos, idosos, etc), projetos
especiais em escolas, centros comunitarios, etc. Problematizacdao, fundamentacao,
desenvolvimento e desdobramentos reflexivos para a area de educa¢dao musical.
Bibliografia basica

FACHIN, Odilia. Fundamentos de metodologia. 3 ed. Sao Paulo: Editora Saraiva, 2002.
LUDKE, Menga; ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educacdo: abordagens qualitativas. S3o
Paulo: EPU, 1986.

SEVERINO, A. J. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo, Cortez Editora: Autores
Associados, 1992.

Bibliografia complementar
BODGAN, Robert; BIKLEN, Sari. Investigacdao Qualitativa Em Educacdo: uma introducdo a
teoria e aos métodos. Porto/Portugal: Porto Editora, 1994.

BONDIA, Jorge Larosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educacdo, n? 19 (2002), p. 21.

CERVO, Amado Luiz; BERVIAN, Pedro Alcino; SILVA, Roberto da. Metodologia Cientifica.
Sao Paulo: Pearson Prendice Hall, 2007.
ECO, Umberto. Como se faz uma tese. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

MOURA, Maria Lucia Seidl de.Projetos de pesquisa: elaboracdo, redacdo e
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apresentacao. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2005.

Trabalho de conclusdo de curso 2 (Obrigatdria) - 90hs

Objetivos gerais
Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas e comunicativas,

sustentadas pela importancia da fundamentacdo critico-cientifica e orientadas para a
formacdo humana e musical.

Ementa
Finalizacdo do artigo, iniciado na disciplina de TCC1, e que apresente problematizacao,

fundamentacdo, desenvolvimento e desdobramentos reflexivos para a drea de educacao
musical.

Bibliografia basica
FACHIN, Odilia. Fundamentos de metodologia. 3 ed. Sdo Paulo: Editora Saraiva, 2002.

LUDKE, Menga; ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educacdo: abordagens qualitativas. S3o
Paulo: EPU, 1986.

SEVERINO, A. J. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo, Cortez Editora: Autores
Associados, 1992.

Bibliografia complementar

BODGAN, Robert; BIKLEN, Sari. Investigacao Qualitativa Em Educac¢do: uma introducgao a
teoria e aos métodos. Porto/Portugal: Porto Editora, 1994.

LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de metodologia cientifica. 3. ed. rev. e ampl. Sdo
Paulo: Atlas, 1991.

HERNANDEZ, Roberto Sampieri. Metodologia de pesquisa. 3. ed. S3o Paulo: McGraw-Hill,
2006.

LAVILLE, C.; DIONEE, J. A construcao do saber: Manual de metodologia da pesquisa em
ciéncias humanas. Porto Alegre: Artmed; Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999.

MASCARENHAS, S. A. Metodologia cientifica. S3o Paulo. Pearson Education do Brasil,
2012.

Violdo 1 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais
Construir a base técnica buscando a conscientizacdo e interiorizacdo dos movimentos

tanto para a sua aplicacdo e também para fins didaticos. Preparar o aluno para interpretar
pecas relativamente simples do repertdrio violonistico.

Ementa

Realizacdo de técnica para as maos direita e esquerda, desenvolvimento da leitura de
partitura e execucao de pecas simples.

Exploracdo das possibilidades de técnica para as mdos direita e esquerda visando facilitar
o desempenho do aluno para atuar em diferentes situacGes violonisticas, sejam elas
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populares ou eruditas.

Bibliografia principal

CARLEVARO, Abel. Série Didactica para guitarra. Buenos Aires: Barry. Técnica de mao
direita e técnica demao esquerda (caderno n® 2 e 3).

SEGRERAS, Julio. Las primeras lecciones de guitarra. Buenos Aires: Ricordi Americana,
Sociedade An6nima Editorial Y Comercial, 1936.

PINTO, Henrique. Iniciacdo ao violdo, vol | e Il. Sdo Paulo: Ricordi, 1999.

Violdo 2 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Construir a partir do contato pratico com o instrumento subsidios técnicos e analiticos
(conceituais) para que o aluno possa aplicar os conhecimentos de estruturagdo ao violdo e
executar acompanhamentos harménicos de cang¢des populares bem como pegas solo e
arranjos coletivos.

Desenvolver uma visdo do braco do instrumento (relacdes intervalares a partir da
afinacdo, e organizacdo légica das notas no instrumento).

Desenvolver a leitura no pentagrama para execuc¢ao de pecgas e melodias ao violdo.

Desenvolver o entendimento do sistema de cifragem para leitura e escrita de
acompanhamentos ritmico-harmonicos.

Desenvolver os recursos técnicos para realizacdo de ritmicos em situacdo de
acompanhamento.

Ementa

-Escalas maiores naturais na primeira regido. Tonalidadesde C, G, D, A, E, F, Bb.
-Escalas menores natural, harmonica e melddica. Tonalidades de Am, Dm, Em, Bm.
-Formacdo dos acordes do campo harmonico correspondentes as escalas trabalhadas.
-Func¢des harmonicas tonais. (funcdo ténica, dominante e subdominante)

-Estudo de cadéncias tonais (harmonia funcional) aplicadas a harmonias de musicas a
serem acompanhadas.

-Analise da forma e harmonia das musicas a serem executadas.

-Leitura e execucdo de pecas solo na primeira regido com identificacdo (analise) da forma
e harmonia.

-Criacdo a partir da improvisacdo com as escalas estudadas.
Bibliografia principal
BERTAGLIA, Marco. O Violdo de 7 Cordas Ed. Brtaglia. 2008

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados: harmonia aplicada a musica popular. Ed.
Irm3os Vitale, 1984.

DREYFUS, Dominique. O Violdo Vadio de Badem Powel, Ed. 34, 1999.
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Bibliografia complementar
FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao Violdo e Ghutarra. Ed. Irmaos Vitalle, 2009.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro. Lumiar Editora, 1996.
PINTO, Henrique. Violdo: um olhar pedagdgico. Ed. Ricordi do Brasil. 2006.
SANTOS, Turibio. Violao Amigo Vol.l. Ed. Zahar. 1998.

. Violdao Amigo Vol.ll. Ed. Zahar. 2000.

. Violao Amigo Vol.lll. Ed. Zahar. 2003.
SOUZA, Rogério. Choro 100 — Violdo, Ed. Biscoito Fino Livros. 2009.
PRESTA, Fernando. Musica Brasileira Para Violao, Irmaos Vitale 2006.
ROCHA, Ulisses / CARVALHO, Diogo. Violdo Solo MPB, UR Edigcdes, 2006.

Violdo 3 (Optativa de instrumento) - 90hs

Objetivos gerais

Construir a partir do contato pratico com o instrumento subsidios técnicos e analiticos
(conceituais) para que o aluno possa aplicar os conhecimentos de estruturacdo ao violdo e
executar acompanhamentos harmonicos de can¢bes populares bem como pecas solo e
arranjos coletivos.

Execucdo de pecas e melodias ao violdo a partir da leitura.
Execugdo, acompanhamentos ritmico-harménicos com leitura e escrita de cifras.
Ementa

Expansdao do campo harménico a partir dos dominantes secundarios e cadéncias
relacionadas.

Inversdes de acordes e conducdo de baixos.
Acordes diminutos e fungdes a partir de contextos musicais.
Formacao das tétrades a partir dos comp0s tonais maiores e menores.

Estudo de cadéncias tonais (harmonia funcional) aplicadas a harmonias de musicas a
serem acompanhadas.

Analise da forma e harmonia das musicas a serem executadas.

Leitura e execucdo de pecas solo em duetos e trios com identificacdo (analise) da forma e
harmonia.

Criacdo de melodias a partir de improvisagdo. Harmonizac3do e estruturacao.
Bibliografia principal

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao Violdao e Ghutarra. Ed. Irm3os Vitalle, 2009.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro. Lumiar Editora, 1996.
PINTO, Henrique. Violdo: um olhar pedagégico. Ed. Ricordi do Brasil. 2006.
Bibliografia complementar
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BERTAGLIA, Marco. O Violdo de 7 Cordas Ed. Brtaglia. 2008

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados: harmonia aplicada a musica popular. Ed.
Irm3os Vitale, 1984.

DREYFUS, Dominique. O Violdo Vadio de Badem Powel, Ed. 34, 1999.
SANTOS, Turibio. Violao Amigo Vol.l. Ed. Zahar. 1998.

. Violao Amigo Vol.ll. Ed. Zahar. 2000.

. Violao Amigo Vol.lll. Ed. Zahar. 2003.
SOUZA, Rogério. Choro 100 — Violao, Ed. Biscoito Fino Livros. 2009.
PRESTA, Fernando. Musica Brasileira Para Violdo, Irm3os Vitale 2006.
ROCHA, Ulisses / CARVALHO, Diogo. Violdo Solo MPB, UR Edi¢cdes, 2006.

Violao 4 (Optativa de instrumento) - 60hs

Objetivos gerais

Construir a partir do contato pratico com o instrumento subsidios técnicos e analiticos
(conceituais) para que o aluno possa aplicar os conhecimentos de estruturacdo ao violdo e
executar acompanhamentos harmonicos de cangbes populares bem como pecas solo e
arranjos coletivos.

Execuc¢do de pegas e melodias ao violdo a partir da leitura.
Execugdo, acompanhamentos ritmico-harménicos com leitura e escrita de cifras.

Ementa

Expansdao do campo harmoénico a partir dos dominantes substitutos e cadéncias
relacionadas.

Acordes com sexta e suas fungdes a partir de contextos musicais.
Acordes suas extensdes (tensdes disponiveis - modos).
Criacdo de melodias e contracantos a partir de improvisagao.

Estudo de cadéncias tonais (harmonia funcional) aplicadas a harmonias de musicas a
serem acompanhadas.

Analise da forma e harmonia das musicas a serem executadas.

Leitura e execucdo de pecas solo em duetos e trios com identificacdo (analise) da forma e
harmonia.

Bibliografia principal

PRESTA, Fernando. Musica Brasileira Para Violdo, Irmaos Vitale 2006.
ROCHA, Ulisses / CARVALHO, Diogo. Violdo Solo MPB, UR Edi¢&es, 2006.
SOUZA, Rogério. Choro 100 — Violao, Ed. Biscoito Fino Livros. 2009.
Bibliografia complementar

BERTAGLIA, Marco. O Violdo de 7 Cordas Ed. Brtaglia. 2008
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CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados: harmonia aplicada a musica popular. Ed.
Irm3os Vitale, 1984.

DREYFUS, Dominique. O Violao Vadio de Badem Powel, Ed. 34, 1999.
FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao Violdo e Ghutarra. Ed. Irm3os Vitalle, 2009.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro. Lumiar Editora, 1996.
PINTO, Henrique. Violdo: um olhar pedagégico. Ed. Ricordi do Brasil. 2006.
SANTOS, Turibio. Violao Amigo Vol.l. Ed. Zahar. 1998.

. Violao Amigo Vol.ll. Ed. Zahar. 2000.

. Violdao Amigo Vol.lll. Ed. Zahar. 2003.

5.7. Descrigdo dos recursos humanos de coordenadores e docéncia

O anexo | apresenta uma descricdo detalhada dos recursos humanos. Aqui,

apresentaremos apenas os dados do corpo docente.

5.7.1. Descri¢ao do corpo docente

Estes dados estdo em atualizacéo...

Bacharéis: 1

1. Eduardo Fiorussi — Mestrando em Educacdo / Disciplina: Violdo 1 e 3

2. Lucas Joly — Bacharel em Mdsica / Disciplina: Educacdo musical — pratica e

ensino 4;

Mestres: 7
1. Daniela Dotto Machado - Mestre em Musica, Doutoranda em Educacdo /

Disciplina: Didéatica Geral e da Musica, estagio em educacdo musical 1- 4.

2. Eduardo Conegundes de Souza - Mestre em Educacdo / Disciplina:

Estruturacéo e percepcdo musical — 4;

3. José Alessandro Gongalves da Silva - Mestre em Mdsica / Disciplina:

Estruturacéo e percepcao musical — 1;

4. Maria Carolina Leme Joly - Mestre em Educacdo / Disciplina: Educacgéo

musical — pratica e ensino 1



Doutores: 10
1.
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Thais dos Guimardes Alvim Nunes - Doutoranda em Mdsica Disciplina: ;

Estruturacéo e percepcdo musical 3, Canto popular 1, 2, 3 e 4.

Juliane Raniro — Mestre em Educacdo / Disciplina: Educagcdo musical —

pratica e ensino 2

Melina Fernandes Sanchez - Mestre em Educacdo / Disciplina: Educacéo

musical — pratica e ensino 3

Adriana do Nascimento Araljo Mendes - Doutora em Musica / Disciplina:
Educacdo a distancia para Educacdao Musical 1; Educacdo a distancia para

educacgdo musical 2; Teclado 1 e Teclado 2.

Daniel Marcondes Gohn - Doutor em Ciéncias da Comunicacéo / Disciplina:
Percussdo 1, 2, 3 e 4, Introducdo aos recursos tecnoldgicos musicais e

Tecnologia Musical

Eduardo Néspoli - Doutor em Artes / Disciplina: Construgdo de

instrumentos para educacdo musical 1 e 2

Fred Siqueira Cavalcante - Doutor em Educacdo / Disciplina: Criagdo
Musical 1 e 2.

Glauber Luacio Alves Santiago - Doutor em Engenharia de Producdo /
Disciplinas: Educacéo a distancia para Educacdo Musical 1-2, Estruturacéo e

percepcao musical 2 e 4.

Isamara Alves Carvalho — Doutora em Educacdo / Disciplinas: Educacao

musical — pratica e ensino 1, Flauta doce 1, 2, 3 e 4.

llza Zenker Leme Joly - Doutora em Educacdo / Disciplina: Educacao

musical - pratica e ensino — 4

Jane Borges de Oliveira Santos - Doutora em Educacdo / Disciplina:

Educacdo musical - pratica e ensino 6, Estagio em educacéo musical 4
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9. Sandra Regina Buttros Gattolin de Paula - Doutora em Linguistica Aplicada

/ Disciplina: Inglés para educagdo musical

10. Telma Luzia Pegorelli Olivieri - Doutora em Educagdo / Disciplina:

Fundamentos de arte-educacgéo

11. Maria Isabel de Moura - Doutora em Linguistica e Lingua Portuguesa /

Disciplina: Lingua portuguesa

A seguir apresentamos um resumo com a formacdo dos docentes que atuam no

curso de educacdo musical.

Prof. Dr. Fred Siqueira Cavalcante
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4772968P6

Bacharel em Musica pela Universidade Estadual de Campinas (1993), Mestre em
Educacao pela Universidade Federal de Sdo Carlos (2004) e doutor em Educacdo pela
mesma universidade. Atualmente é Professor adjunto na Licenciatura em Mdusica da
Universidade Federal de Sdo Carlos. Tem experiéncia de pesquisa na area de Educacéo,
com énfase em Educacdo Musical, atuando principalmente nos seguintes temas: histéria de
vida de professor, musico-educador, criacdo musical, praticas sociais e processos
educativos em mausica, musicalizacdo e educacdo musical. Experiéncia Educacdo Superior:
6 anos / Experiéncia Profissional na &rea: 15 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado
pela UAB- UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-

UFSCar e professor efetivo com dedicacao exclusiva da UFSCar.

Profa. Ms. Thais dos Guimardes Alvim Nunes Alvim Nunes
http://buscatextual.cnpqg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K477555424

Possui graduacdo em Mdsica Popular pela Universidade Estadual de Campinas (2001) e
mestrado em Musica pela Universidade Estadual de Campinas (2005) . Atualmente é
Professor Assistente da Universidade Federal de S&o Carlos, Pesquisadora da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro e Professor Coordenador de Disciplina da

Universidade Aberta do Brasil-UFSCar. Tem experiéncia na area de Artes , com énfase em
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Musica. Atuando principalmente nos seguintes temas: Cangdo Popular Brasileira, arranjo.
Qualificagdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) -
Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar

Prof. Ms. José Alessandro Gongalves da Silva

https://wwws.cnpg.br/curriculoweb/pkg_menu.menu?f_cod=870AACADB666220600031C455CD5AA81
E Bacharel em Mdsica Hab. em Clarineta pela Universidade Federal da Paraiba

(1990) e Mestre em Mdsica pela Universidade Federal de Goias (2002). Atualmente é
professor da Universidade Federal de Sdo Carlos. Tem experiéncia na &rea de Artes, com
énfase em Instrumentacdo Musical, atuando principalmente nos seguintes temas:
performance, clarineta, sax, orquestra, musica, educacdo musical, ensino coletivo de
sopros, pesquisa em educacdo musical. Experiéncia Educacdo Superior: 10 anos /
Experiéncia Profissional na area: 5 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela
UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar

e professor efetivo com dedicacao exclusiva da UFSCar.

Profa. Dra. Sandra Regina Buttros Gattolin de Paula
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=P913077

Sandra Regina Buttros Gattolin de Paula concluiu o mestrado em Linguistica
Aplicada pela Universidade Estadual de Campinas em 1998. Concluiu o doutorado em
Linguistica Aplicada pela universidade Estadual de Campinas em 2005. Atualmente é
professora do Departamento de Letras da Universidade Federal de Sdo Carlos, atuando na
area de Lingua Inglesa. Experiéncia Educacdo Superior: 03 anos / Experiéncia Profissional
na area: 14 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-UFSCar , 6 meses
(120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos Bolsista UAB-UFSCar e professor efetivo com

dedicacéo exclusiva da UFSCar.

Profa. Dra. Telma Luzia Pegorelli Olivieri

http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4728573Z3
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Possui graduacdo em Desenho e Plastica pela Universidade Presbiteriana Mackenzie
(1977), mestrado em Educacdo pela Universidade Federal de Séo Carlos (1985) e
doutorado em Educacdo pela Universidade Federal de Sdo Carlos (1999). Atualmente é
Professora Adjunta da Universidade Federal de S&o Carlos e Diretora de Cultura da
Prefeitura Municipal de S&o Carlos. Atua principalmente nos seguintes temas: estética da
cidade, arte técnica, imigracdo italiana, cultura urbana, artesania e historia da cidade.
Experiéncia Educagdo Superior: 26 anos. Qualificagdo em EaD: CFDMD ofertado pela
UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 4 anos. Bolsista UAB-UFSCar
e professora efetiva TP 20 da UFSCar.

Profa. Dra. Jane Borges de Oliveira Santos
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4265448D4

Possui graduacdo em Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (1984), Bacharelado em Mdsica Sacra
pelo Seminario Teoldgico Batista do Sul do Brasil (1980), especializacdo em Didatica e
Metodologia do Ensino Superior pela Universidade Estacio de Sa (1994), mestrado em
Artes pela Universidade de S&o Paulo (2003) e curso-tecnico-profissionalizante pelo
Conservatorio Brasileiro de Musica - Centro Universitario (1977). Foi professora titular da
Faculdade Teoldgica Batista de Sdo Paulo, da Sociedade de Ensino Superior Mozarteum e
Voluntaria do Projeto Crescente. Atualmente é professora adjunta no Departamento de
Artes e Comunicagdo da Universidade Federal de Sdo Carlos. Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Mdsica. Experiéncia Educagdo Superior: 17 anos / Experiéncia
Profissional na area: 17 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-UFSCar,
6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar e professora

efetiva com dedicagéo exclusiva da UFSCar.

Profa. Dra. Maria Isabel de Moura
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4794069P0

Possui graduagdo em Letras pela Universidade do Extremo Sul de Santa Catarina
(1982), especializacdo em Metodologia e Pratica de Ensino de Lingua Portuguesa pela

Universidade Estadual do Oeste do Parana (1988), especializacdo em Literatura Infanto-
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Juvenil pela Faculdade Porto Alegrense de Educacdo Ciéncias e Letras (1985), mestrado
em Linguistica pela Universidade Estadual de Campinas (1997) e doutorado em Linguistica
e Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (2003).
Atualmente é Professora Adjunta da Universidade Federal de Sdo Carlos. Tem experiéncia
na area de Linguistica, com énfase em Teoria e Analise Linguistica. Atua principalmente
nos seguintes temas: Teoria das Operac¢des Enunciativas, Lingua e Linguagem, Linguagem
e Sujeito, Articulagdo linguagem/lingua, Correcdo e Parafrase. Experiéncia Educacdo
Superior: 18 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB- UFSCar , 6 meses
(120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar e professora efetiva com

dedicacéo exclusiva da UFSCar.

Profa. Dra. llza Zenker Leme Joly
http://buscatextual.cnpqg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4796928Y1

E graduada em Letras pela Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, possui
metrado em Educacdo Especial, com a temética Aplicacdo de procedimentos de
musicalizacdo para criancas com necessidades especiais, e doutorado em Educacéo, na area
de Metodologia de Ensino, com tema voltado para formacdo do educador musical. Foi
fundadora do Curso de Licenciatura em Musica com habilitacdo em Educagdo Musical,
tendo sido também uma das autoras do projeto pedagdgico do curso. Atuou com
coordenadora do Curso de Musica entre 2003 e 2005, e atualmente € professora de diversas
disciplinas da referida graduacdo. Atua também como professora do curso de Pos-
Graduacdo em Educacdo (area de Metodologia de Ensino), orientando alunos de mestrado e
doutorado na linha de pesquisa Préticas Sociais e Processos Educativos. Participa como
pesquisadora do grupo de pesquisa em Praticas Sociais e Processos Educativos, e € lider do
grupo de pesquisa Educacdo Musical, Cultura e Comunidade. Em 2009 assumiu a
Coordenadoria de Eventos Culturais da UFSCar. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado
pela UAB- UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos.
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Prof. Dr. Glauber Lucio Alves Santiago (Coordenador do Curso de 2077 a dezembro de

2011)
http://lattes.cnpg.br/9385173410103898

Possui Bacharelado em Direito pela Faculdade de Direito de S&do Carlos (1997),
Mestrado em Engenharia de Producdo pela Universidade Federal de S&o Carlos (2002) e
Doutorado em Engenharia de Produgdo pela Universidade Federal de S&o Carlos (2006).
Atualmente é Professor Adjunto da Universidade Federal de S&o Carlos. Tem experiéncia
na area de Artes, com énfase em Mdsica. E arranjador, compositor e produtor musical. Atua
principalmente nos seguintes temas: Educacdo musical, Gestdo de Competéncias,
Licenciatura em Mdusica, Atributos do educador musical. Possui pouco mais de oito anos de
expériencia especificamente em EaD e cerca de nove anos de experiéncia em atividades

semipresenciais utilizando-se de recurso em EaD.

Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) -
Experiéncia em EaD: 8 anos. Bolsista UAB-UFSCar e professor efetivo com dedicacdo

exclusiva da UFSCar.

Prof. Dr. Arthur Autran Franco de Sd Neto
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4791875J2

Possui graduacdo em Bacharelado em Comunicacdo Social pela Universidade de
Sdo Paulo, Mestrado em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade de S&o Paulo e
doutorado em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas. Atualmente €
professor adjunto da Universidade Federal de Sdo Carlos. Tem experiéncia nas areas de
Comunicacao e Artes, atuando principalmente nos seguintes temas: cinema, Brasil, histéria,
ideologia e critica. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB- UFSCar , 6 meses
(120 horas) - Experiéncia em EaD: 2 anos. Bolsista UAB-UFSCar.

Prof. Ms. Eduardo Conegundes de Souza (vice-coordenador gestdo 2010 a 2011)
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4241115A0
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Bacharel em Musica pela Universidade Estadual de Campinas (1999), Mestre em
Educacao pela Universidade Estadual de Campinas (2007). Tem experiéncia de pesquisa e
atuacdo na area de Educacdo nao-formal com énfase na educacdo musical e cultura popular,
além de atuar na area artistica como musico e compositor. Possui 4 artigos publicados em
livios e 3 trabalhos em anais de eventos. E membro fundador do Nucleo de Samba
Cupinzeiro (nucleo de pesquisa e musical fundado em 2001) e atualmente é Professor
assistente do Departamento de Artes e Comunicacao no curso de Licenciatura em Musica
da Universidade Federal de S&o Carlos. Experiéncia Educacdo Superior: 7 anos /
Experiéncia Profissional na area: 15 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela
UAB- UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-
UFSCar.

Prof. Dr. Eduardo Néspoli
http://lattes.cnpq.br/0482744763085170

Graduado em Mdsica pela Universidade Estadual de Campinas (1997), possui
mestrado em Artes (2004) e doutorado em Artes (2010). E docente da Universidade Federal
de Sdo Carlos (UFSCar), onde atua na area de musica, educacdo e performance. Como
pesquisador trabalha com os seguintes temas: Construcdo de instrumentos sonoros;
Performance, mito, ritual; Musica, corpo, espaco. Experiéncia Educacdo Superior: 8 anos /
Experiéncia Profissional na area: 7 anos. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela
UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 6 anos. Bolsista UAB-UFSCar

e professor efetivo com dedicacdo exclusiva da UFSCar.

Profa. Dr. Adriana do Nascimento Aradjo Mendes
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4781432D2

Possui graduacdo em Bacharelado em Musica pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (1987), mestrado em Master of Music pela Syracuse University/E.U.A. (1991) e
doutorado em Mdsica pela Unicamp (2010). Atualmente é professora do curso de

Licenciatura em Musica da Unicamp. Atua como colaboradora no curso de Licenciatura em
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Musica da UAB/UFSCar.Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Pedagogia e
Didatica Musical e orientagdo de Estdgio Supervisionado, atuando principalmente nos
seguintes temas: Educacdo Musical, Formacdo de Professores e  Arte-
educacdo.Qualificacdo em EaD: Curso de formacgdo docente para modalidade a distancia
(CFDMD) ofertado pela UAB-UFSCar com duragdo de 6 meses (120 horas), tendo como
produto final a elaboracdo da disciplina - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-
UFSCar.

Prof. Dr. Daniel Marcondes Gohn (vice-coordenador do curso — gestdo 2012-2013)

http://lattes.cnpq.br/1332810341001276

Possui graduacdo em Mdsica pela Universidade Estadual de Campinas (1992), mestrado
(2002) e doutorado (2010) em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade de Sao Paulo.
Tem experiéncia na &rea de Artes, com énfase em Instrumentagdo Musical, atuando
principalmente nos seguintes temas: tecnologia, educacdo musical, educacdo a distancia,
ensino de percussdo, masica e internet Atualmente é professor adjunto do Departamento de
artes e comunicacdo da UFSCar.Qualificacio em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-
UFSCar, 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar.

Profa. Dra. Isamara Alves Carvalho (coordenadora do curso — gestdo 2012-2013)

http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=C667619

Doutora em Educacdo pela Universidade Federal de S& Carlos (2010). Concluiu o
Bacharelado em Musica - Flauta Doce em 1996 pela Faculdade de Artes Alcéantara
Machado. Foi professora de Ritmica na Escola de Mdsica da Fundagdo das Artes de Séo
Caetano do Sul de 1993 a 2008, da qual foi coordenadora pedagdgica no ano de 2006. Na
area de EaD exerceu atividade como tutora virtual do Curso de Educacéo Musical da UAB-
UFSCar, formadora no Programa Descubra a Orquestra (OSESP) e no Projeto Guri. Desde
de 2009 é professora efetiva do Departamento de Artes e Comunicagdo da UFSCar,

atuando nos cursos de Licenciatura em Musica (presencial) e Licenciatura em Educagdo


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=C667619
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Musical (a distancia pela UAB). Qualificagdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-
UFSCar, 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB.

Profa. Ms. Daniela Dotto Machado (coordenadora das disciplinas de Estagio em
Educacao Musical)

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4775272P4

Possui Graduacdo em Licenciatura Plena em Mdsica pela Universidade Federal de Santa
Maria (1999) e Mestrado em Musica - Programa de P6s-Graduacdo em Musica/Educacao
Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2003). Atuou, entre os anos de
2003 e 2008, como docente da area de Educacdo Musical na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e na
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Desde setembro de 2008 é professora
efetiva da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar) na area de Educacdo Musical,
junto ao Departamento de Metodologia de Ensino. E responséavel pelas disciplinas de
Estégio, Didatica, Metodologia do Ensino de Educagdo Artistica e Metodologia do Ensino
da Mdsica. Na atualidade, Coordena os estagios dos cursos de Licenciatura em Educacéo
Musical a distancia da UAB- UFSCar e de Licenciatura em Mdsica presencial da UFSCar.
Coordena, orienta e desenvolve trabalhos praticos e tedricos nos seguintes temas: ensino
musical formal e informal, formacéo inicial e continuada de professores de musica, didatica
da mausica e curriculo. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-UFSCar, 6

meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB.

Prof. Eduardo Fiorussi

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4238466P9
Possui graduagdo em Musica Popular - bacharelado pela Universidade Estadual de

Campinas (2005). Cursando mestrado em Educacdo no PPGE (Programa de Pés-Graduagédo
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em Educacdo) da UFSCar (Universidade Federal de Sdo Carlos). Tem experiéncia na area
de Artes, principalmente em Musica e em Educacdo Musical. Entre 2007 e 2009 foi
professor do curso de Licenciatura em Musica / Habilitacdo em Educacdo Musical do
Departamento de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal de Sdo Carlos. Como
violonista, participa dos grupos Chorando na Sombra e Nucleo de Samba Cupinzeiro, que
desenvolvem trabalhos musicais e educacionais. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado
pela UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos.. Bolsista UAB-
UFSCar.

Profa. Ms. Juliane Raniro

http://lattes.cnpq.br/4516334673723268

Graduada em Pedagogia, com habilitacdo em administracdo escolar, arte educadora e
Mestre em Educacdo na area de Metodologia de Ensino. Atualmente é docente
universitaria, atuando em cursos de licenciatura em Mdusica e Pedagogia, ha modalidade
presencial e a distdncia. Participa dos grupos de pesquisa Praticas Sociais e Processos
Educativos e Educacdo Musical, Cultura e Sociedade ambos da UFSCar. Tem experiéncia
na area de Educacdo com énfase na Educacdo Musical, atuando principalmente nos
seguintes temas: gestdo em grupos musicais, educacdo musical para bebés e criancas na
primeira infancia, relacbes afetivas, pratica e ensino em educacdo musical e teatro na
escola. Qualificacdo em EaD: CFDMD ofertado pela UAB-UFSCar , 6 meses (120 horas) -
Experiéncia em EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar.

Profa. Ms. Maria Carolina Leme Joly
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4776102H7

Possui graduagdo em Licenciatura em Ed. Artistica com hab. em Musica pela Associagdo
Santa Marcelina - Faculdades Santa Marcelina (2001) e mestrado em Educacdo pela
Universidade Federal de S3o Carlos (2007). E professora assistente do curso de

Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sdo Carlos, nas modalidades
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presenciais e a distancia. Coordena o projeto de extensdo de Formacdo de Orquestra,
orienta os bolsistas do PIBID na &rea de Musica, na Escola Estadual Dona Aracy Leite
Lopes e é professora colaboradora no projeto de extensdo de Musicalizagdo, todos na
UFSCar. Tem experiéncia na area de Educacdo, com énfase em Educagdo, atuando
principalmente nos seguintes temas: orquestra comunitaria, musica na escola, educacao
musical, musica, convivéncia e comunidade, ensino coletivo de instrumento. Qualificacdo
em EaD: CFDMD ofertado pela UAB- UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em
EaD: 5 anos. Bolsista UAB-UFSCar

Profa. Ms. Melina Fernandes Sanchez
https://wwws.cnpq.br/curriculoweb/pkg_menu.menu?f_cod=2E8548BDC732AF761532AB3DCC67CAF2
Mestre em Educacao pela UFSCar - Universidade Federal de Sdo Carlos (2009), graduada
em Terapia Ocupacional pela mesma instituicdo (2001). Especializou em Danca-Educacéo
pelo Laban Centre Londres(2002) Inglaterra e Caleidos Arte e Ensino (SP/2003 até hoje)
Foi professora do Curso presencial de Licenciatura em Mdusica Habilitagdo em Educacdo
Musical da UFSCar (2007-09). Atuou durante oito anos no Programa de Educacdo Musical
da Universidade Federal de Sdo Carlos como professora de musicalizacdo para bebés,
criangas e adultos, coordenadora de espetaculos musicais, coredgrafa e pesquisadora na
area de corpo e movimento aplicada a formagdo do musicista. Atualmente é dancarina
contemporanea integrante da Caleidos Cia de Danca e também ministra duas disciplinas no
Curso de Educacdo a Distancia - Licenciatura em Mdusica da UFSCar e no curso de
Especializagdo em educagdo Musical da Faculdade Cantareira. Qualificacdo em EaD:
CFDMD ofertado pela UAB- UFSCar , 6 meses (120 horas) - Experiéncia em EaD: 5 anos
Bolsista UAB-UFSCar

5.7.2. Descri¢dao do corpo de tutores virtuais
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O curso de Licenciatura em Educacdo Musical da UFSCar tem no seu corpo de tutores
virtuais doutores, mestres, especialistas e graduados. A seguir apresentaremos uma lista

com as indicages nominais e acesso aos respectivos curriculos lattes.

Doutores:

Tutor DOUTORADO Curriculo Lattes

Adriano Braz Gado Mdsica http://lattes.cnpq.br/0743891618512799
Aline Fraiha Paiva Linguistica http://lattes.cnpq.br/9268742377116759
Aline Maria Pacifico Manfrin Covre Linguistica http://lattes.cnpqg.br/6752918632327359
Ana Carolina Feracin da Silva Histdria Social http://lattes.cnpq.br/7722055904243989
Bruno Rosas Mangueira Mdsica http://lattes.cnpq.br/1728758483300013
Cassiano de Almeida Barros Musicologia http://lattes.cnpqg.br/7140924802081219

Debora Ferri Estudos Literarios | http://lattes.cnpqg.br/6220075646887838

Ernesto Frederico Hartmann Sobrinho Mdsica http://lattes.cnpq.br/9913638571460237
Fabiana Giovani Linguistica http://lattes.cnpq.br/2043361641126900
Keila de Mello Targas Educacdo http://lattes.cnpq.br/5981684153509477
Ligia Nassif Conti Historia http://lattes.cnpq.br/8107819112786003
Mara Silvia Pasian Psicologia http://lattes.cnpq.br/0624600497905372
Marcelo José Arauljo Educacdo http://lattes.cnpq.br/2567470400482142
Maria Angélica de Oliveira Penna Linguistica http://lattes.cnpq.br/9608655097882863
Maria de Fatima Estelita Barros Artes Cénicas http://lattes.cnpq.br/4324755169869078
Poliana Bruno Zuin Educacdo http://lattes.cnpq.br/0389350936548546
Priscila Mara de Araujo Gualberto Psicologia http://lattes.cnpq.br/4339630585958037
Viviane Patricia Colloca Araujo Educacdo http://lattes.cnpq.br/1247015525946012
Mestres:
Tutor MESTRADO Curriculo Lattes

Alberto Geraissate Paranhos
de Oliveira

Imagem e Som

http://lattes.cnpq.br/8488232017216581

Alexandra Akamine

Engenharia Civil

http://lattes.cnpq.br/8214172623615682

Anahi Ravagnani Musica http://lattes.cnpq.br/3297947348832250
Andrea dos Guimarades Alvim

Nunes Musica http://lattes.cnpq.br/0337192567842719
Caroline Pozzobon Xisto Educacgdo http://lattes.cnpq.br/3713197610049371

Caroline Raniro

Educacgdo Escolar

http://lattes.cnpq.br/8015471989900670

Edgar Armeliato

Engenharia Elétrica

http://lattes.cnpq.br/0542759794306683

Eduardo Mattos Santangelo

Musica

http://lattes.cnpq.br/3698764703334205

Emerson Adriano Gomes
Vasconcelos

Musica

http://lattes.cnpq.br/1944011430060436

Gabriela Massuia Motta

Educacao

http://lattes.cnpq.br/3354654869317770



http://lattes.cnpq.br/8107819112786003
http://lattes.cnpq.br/0624600497905372
http://lattes.cnpq.br/2567470400482142
http://lattes.cnpq.br/9608655097882863
http://lattes.cnpq.br/1247015525946012
http://lattes.cnpq.br/3297947348832250
http://lattes.cnpq.br/3713197610049371

Gabriela Rufino Maruno

Multimeios

http://lattes.cnpq.br/8349318002307112
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Gilson Jappe Beck

Composigao

http://lattes.cnpq.br/9289646520133507

lan Rittmeister Mazzeu

Imagem e Som

Jodo Fortunato Soares de
Quadros Junior

Educagdo Musical

http://lattes.cnpqg.br/3915193940262721

Julia Yoko Tachikawa de

Jesus Educacgdo http://lattes.cnpq.br/5130233558284874
Jussara Poderara de Chiara Educacgdo http://lattes.cnpqg.br/0800793082419304
Leonardo Pellegrim Sanchez Musica http://lattes.cnpq.br/7452444776338871

Luciana Elena Samento

Educagdo Musical

http://lattes.cnpq.br/1986656633510003

Luiz Henrique Magnani

Xavier de Lima Linguistica http://lattes.cnpq.br/4973390081291714
Magaly Otsuka Musica

Manuela Cristina de Souza Educacgdo http://lattes.cnpq.br/6760492784877768
Marcelo Fila Pecenin Linguistica http://lattes.cnpq.br/4713934751836661

Niceia Fantacini

Leadership,
Teaching and Values
in Education

http://lattes.cnpqg.br/2719307843075475

Pablo Y Castro

Musica

http://lattes.cnpq.br/3864578413619160

Paulo Roberto Montanaro

Imagem e Som

http://lattes.cnpqg.br/9722367900588242

Renata de Oliveira Pavaneli

Frederico Educacdo http://lattes.cnpq.br/9150911941264666
Rodrigo Alexandre Soares

Santos Mdsica http://lattes.cnpq.br/4190466049751080
Sandra Mara Azevedo Borges | Linguistica http://lattes.cnpqg.br/9829917906425885
Sara Regina Moreira da Silva | Educacdo http://lattes.cnpq.br/0237990232438646
Simone Maria Pires Cabrera Musica http://lattes.cnpq.br/4476288968239701
Tamara Bernardi Ribeiro Matematica http://lattes.cnpq.br/0151037995108506
Terence Peixoto dos Santos Educagio http://lattes.cnpq.br/6923273596591069
Valentina Daldegan Musica http://lattes.cnpq.br/5124954521258966

Valéria Asnis

Mestranda em
Educacdo Especial

http://lattes.cnpq.br/9926181735765678

Vivian Dell Agnolo

Mestranda em
Educagdo Musical

http://lattes.cnpq.br/8381102858497297

Welington Tavares dos
Santos

Educacao

Zoica Andrade Caldeira

Musica

http://lattes.cnpq.br/1903183206966266

Especialistas:

Tutor

ESPECIALIZACAO

Curriculo Lattes

Cibele Reis Fernandes

Docéncia no Ensino Superior

Denise Correa

Musicalizagao Infantil

http://lattes.cnpq.br/5797258734222111

Djenane Vieira dos Santos Silva

Regéncia

http://lattes.cnpq.br/8634474121084725

Elisa Bergamini Rodrigues de Sa

Gestdao Ambiental

Erica Viana

Musicoterapia

http://lattes.cnpq.br/8199340545987701

Fernando Henrique Andrade Rossit

Design Instrucional para EaD Virtual

http://lattes.cnpq.br/1614193826415111

Flavia Costa Prazeres

Educacgdo de Jovens e Adultos



http://lattes.cnpq.br/6760492784877768
http://lattes.cnpq.br/4190466049751080
http://lattes.cnpq.br/0151037995108506
http://lattes.cnpq.br/9926181735765678
http://lattes.cnpq.br/8381102858497297
http://lattes.cnpq.br/1903183206966266

Glaucio Alves Santiago

Design Instrucional Para EaD Virtual
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http://lattes.cnpq.br/0713630172668080

Isabel Cristina Blum Schneider

Educagdo a Distancia

http://lattes.cnpqg.br/0005687923730785

José Augusto da Silva Junior

Método Kodaly

Jose Daniel Lazalasilva Vargas

Método Kodaly

http://lattes.cnpq.br/5601509645949395

Kelly dos Reis Canavez

Psicopedagogia Clinica

http://lattes.cnpq.br/3911822483286935

Marta Roca Ferreira

Educagdo Musical

http://lattes.cnpq.br/4309197481066611

Marvile Palis Costa Oliveira

Docéncia na Educagdo Superior

http://lattes.cnpq.br/5622008557018128

Mirella Pavan de Arruda Leme

Educacdo Musical

Nubia Carla Ferreira Cabau

Educacdo Musical

http://lattes.cnpq.br/9583076238386835

Renata Franco Severo Fantini

Musicoterapia

http://lattes.cnpqg.br/9611195121776675

Rosana Marques Braga

Artes - Musica

http://lattes.cnpqg.br/1072740411474123

Graduados:

Tutor

GRADUACAO

Curriculo Lattes

Ana Beatriz Lourenco Silva

Licenciatura em Musica

http://lattes.cnpq.br/2390869996710423

Andre Garcia Correa Musica http://lattes.cnpqg.br/6166163239013801
Daniel Volpin Meneguello Musica http://lattes.cnpq.br/5117145165924458
Debora Duarte de Medeiros Pollini Letras http://lattes.cnpq.br/3361448610406239
Evandro da Silva Neto Musica

Felipe Isidoro Bernardi Audiovisual

Felipe Lemos Guimaraes Musica http://lattes.cnpq.br/1041440850503810
Fernando Amado 1zé Musica http://lattes.cnpq.br/4677988390679058
Francisco dos Santos Ekman Simdes Audiovisual http://lattes.cnpq.br/3289760750672839
Jodo Almir Wendt Licenciatura em Musica | http://lattes.cnpq.br/5097274405034194
Juliana Lima Monteiro Pedagogia http://lattes.cnpq.br/0915023963538345
Junia Iglesias Letras http://lattes.cnpqg.br/9302250743376872

Karen Anne dos Santos Perez

Licenciatura em Mdusica

http://lattes.cnpqg.br/2904214935251463

Lucas Gandini Torezzi

Mdsica

http://lattes.cnpq.br/6078294322144921

Lucio Ricardo de Carvalho

Educacdo Artistica

http://lattes.cnpq.br/3961993252533002

Marcelo Haack de Marcos

Licenciatura em Musica

http://lattes.cnpq.br/5293094681693050

Mario Henrique Chiu Mariano da Silva

Licenciatura em Mdusica

http://lattes.cnpq.br/2923466440468828

Matheus Alvisi de Oliveira

Musica

http://lattes.cnpq.br/5060790921478282

Matheus Augusto Ferreira

Mdsica

http://lattes.cnpq.br/4015880896033067

Miguel do Prado Urtado

Licenciatura em Musica

http://lattes.cnpq.br/2757699330031119

Moniele Rocha de Souza

Musica

http://lattes.cnpq.br/5276385149530134

Patricia Scarabel

Terapia Ocupacional

http://lattes.cnpqg.br/3839239324435006

Renan Moretti Bertho

Licenciatura em Mdusica

http://lattes.cnpqg.br/3186824198253556

Rodrigo Eisinger

Mdsica

http://lattes.cnpq.br/9016025233716706

Sheila de Carvalho Vera

Mdsica



http://lattes.cnpq.br/3361448610406239
http://lattes.cnpq.br/6078294322144921
http://lattes.cnpq.br/5060790921478282
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VII. CONSIDERAGOES FINAIS

O ideal para projetos politicos pedagdgicos de cursos é que eles correspondam ao
méaximo com a realidade pratica do curso e que ele seja um pardmetro geral para as aces
do curso e um documento que balize normativamente o curso e identifique o curso perante
a comunidade interna (professores, tutores, alunos) e externa (Instancias legais,

comunidade em geral etc).

No decorrer destes anos 0s gestores académicos do curso tém buscado atualizar o
projeto e implementa-lo com o apoio principalmente do Nucleo Docente Estruturante, da
SEaD e também, pelo Conselho de coordenacdo do curso, recentemente oficializado.
Também é importante que seja creditado o trabalho dos avaliadores externos do projeto que
contribuiram de maneira positiva e cuidadosa para que pudéssemos realizar

aprimoramentos no projeto.
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ANEXO | - A EAD NA UFSCAR: A IMPLANTACAO DO SISTEMA UAB E SUAS
ORIENTAGOES METODOLOGICAS

A) Historico

O histérico da EaD na UFSCar é recente. Varias experiéncias que envolvem essa
modalidade educacional sdao desenvolvidas desde 2004, por iniciativa de grupos ou
setores especificos, em disciplinas de cursos presenciais ou em atividades e programas de
formacgao continuada de professores da educagao basica, como é o caso do Portal dos
Professores da UFSCar (www.portaldosprofessores.ufscar.br). Além disso, o PDI de 2005 ja
destacava a necessidade de definicao e implementacgdo de politica de EaD na UFSCar.

A partir do Edital n2 1 de 16 de dezembro de 2005 da SEED-MEC e sua divulgacdo junto
aos departamentos da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar), uma comissdo de professores
passou a articular junto as instancias competentes dessa IFE as condi¢cGes para a aprovacao de sua
participacdo no Programa Universidade Aberta do Brasil - UAB, bem como a aprovacdo das
propostas de criacdo de cursos superiores a serem ofertados na modalidade de educacdo a
distancia. Em julho de 2006, por meio da Resolugdo ConsUni n2 520 foi aprovada a participacdo da
UFSCar no Programa UAB e a criacdo de cursos de graduacdo na modalidade a distancia. Este
processo de aprovacdo considerou o Parecer n2 1053/2006 do CEPE (Conselho de Ensino, Pesquisa
e Extensdo) baseado no Parecer CaG n2 206/2006 sobre a aprovacdo dos cinco cursos (Tecnologia
Sucroalcooleira, Bacharelado em Sistemas de Informacao, Bacharelado em Engenharia Ambiental,
Licenciatura em Educacdo Musical e em Pedagogia) que tiveram suas propostas pedagoégicas
analisadas por relatores de diferentes centros académicos da UFSCar

Evidencia-se que o ConsUni, CEPE e Camara de Graduagdo tiveram papel fundamental ao
articular diferentes visGes e estabelecer os passos iniciais do processo de desenvolvimento do
Sistema UAB que compuseram a proposta da UFSCar no Edital n2 1 da SEED-MEC.

Na sequéncia foram iniciados os trabalhos de infraestrutura para instalagdo dos cursos
com a contratacdo de dois docentes para organizar os sistemas informacionais e de gestdo dos
processos envolvidos no planejamento e desenvolvimento das disciplinas dos cinco cursos
ofertados.

A partir de entdo a UFSCar passou a oferecer seus cursos de graduacdo a distancia por
meio de autorizagdo em carater experimental para ofertar tais cursos na modalidade a distancia.

A UFSCar tem autorizagdo para ofertar cursos a distancia devido ao credenciamento
publicado no DOU 2011, e com processo de credenciamento pleno ja registrado no sistema e-
MEC. Os cursos de graduacdao na modalidade distancia da UFSCar estao vinculados ao Conselho de
Graduacgdo (CoG) e Pro Reitoria de Graduagdo (ProGrad) e submetidos as mesmas regras
académicas que os demais cursos da UFSCar.

Ao desenvolver cursos na modalidade a distancia, a instituicdo tem assumido o
desafio de garantir aos seus alunos a mesma qualidade que imprime aos seus cursos
presenciais em seus diferentes niveis. Nesse sentido, busca-se responder, de um lado, as
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demandas de formacdo de profissionais competentes e de outro atender aos anseios de
uma realidade social, pautada pela exclusao, que exige a ampliagao de nossa capacidade
de producido e disseminacdo do conhecimento permanente, o que se mostra fundamental
para a formacdo do cidaddo brasileiro e o desenvolvimento de nosso Pais.

Tendo em vista a oferta dos cursos a distancia, a UFSCar tem atendido a legislacdo
especifica (Decreto n° 5.622, de 19 de dezembro de 2005) no que diz respeito aos cursos de
graduacdo e de especializacdo, bem como as indica¢fes politicas relacionadas a
Universidade Aberta do Brasil (Decreto n° 5.800, de 8 de junho de 2006).

Em outubro de 2008 o ConsUni aprovou documento sobre a politica de educacdo a
distancia e sobre o regimento de uma Secretaria Geral de Educagdo a Distancia (SEaD) vinculada
diretamente a Reitoria (Resolugdo ConsUni, n2 617). Esta Secretaria tem por finalidade executar as
politicas, apoiar o desenvolvimento e a implementacdo de acdes, garantir a qualidade educacional
e do material diddtico, mediante propostas educacionais inovadoras e integracdo de novas
tecnologias de informacgdo e comunicagado, voltadas para a modalidade de educacdo a distancia.

A SEaD foi instalada em janeiro de 2009 (Resolu¢do ConsUni n? 617)e vem se
estruturando por meio da constituicdo de diferentes coordenadorias para o
desenvolvimento de acgdes de apoio administrativo, técnico e pedagdgico voltadas as
necessidades dessa modalidade de ensino e aprendizagem

Em termos praticos a SEaD oferece apoio para um conjunto de a¢ées relacionadas ao
planejamento, desenvolvimento e implantacao de disciplinas e cursos na modalidade a
distancia. Os cursos de graduacdo nesta modalidade estdo vinculados ao CoG, ProGrad e
especializacdo a ProEx e sdo submetidos as mesmas regras que os demais cursos.

As coordenagdes de curso atuantes no momento na modalidade a distancia, apoiados pela SEaD,
séo:

e Coordenagdo do curso de Licenciatura em Educacédo Musical (EM),

e Coordenagdo do curso de Bacharelado em Engenharia Ambiental (EA),
e Coordenagdo do curso de Licenciatura em Pedagogia (Pe),

e Coordenagdo do curso de Bacharelado em Sistemas de Informacéo (Sl),
e Coordenagdo do curso de Tecnologia Sucroalcooleira (TS),

e Coordenagdo do curso de Especializagdo em Gestdo Publica (GP) e,

e Coordenacdo do curso de Especializagdo em Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais
(ERER).

B) Polos de Apoio Presencial e Relagdes Institucionais

Ao oferecer cursos na modalidade a distancia assume-se o desafio de administrar e
acompanhar as atividades pedagdgicas e desenvolvimento académico dos estudantes em



161

locais distintos da sede da universidade. Desse modo, os polos de apoio presencial
parceiros da UFSCar devem ser preparados para oferecer a infraestrutura necessaria para
o desenvolvimento todas as atividades didatico-pedagdgicas previstas nos cursos.

Como um ambiente de estudos, um polo na UAB prevé disponibilidade de acervo
bibliografico, banheiros, laboratdrios de ensino, sala de tutoria, de coordenacao do polo e
de secretaria académica, além de salas de aula e outros espacos importantes ao processo
de ensino e aprendizagem. O polo configura-se com base em um modelo proposto pelo
MEC, que determina uma estrutura minima que deve ser observada pelo proponente de
Polo de Apoio Presencial. Tal estrutura pode variar de acordo com as demandas regionais
especificas, da natureza dos cursos, da proposta pedagdgica da instituicdo e com o
tamanho que o polo quer se tornar em termos de quantidade de turmas e de alunos,
areas de lazer e convivéncia dos estudantes etc. Pelas orientacdes do MEC, a configuracao
minima de um Polo de Apoio Presencial da Universidade Aberta do Brasil deve
contemplar:

® Localizacdo de facil acesso e bem atendido de transporte coletivo e seguranca.

= Disponibilidade espacos fisicos suficientes para atender as necessidades dos
cursos, condizente com o numero de turmas e alunos.

* Mobilidrio adequado para os objetivos pedagdgicos dos cursos.

= Equipamentos de informdtica, telecomunicacdo, conexdao a internet e outras
tecnologias similares essenciais ao bom andamento dos cursos.

= Acervo bibliografico coerente com as necessidades de cada disciplina dos cursos
atendidos.

= Recursos humanos para a gestao do polo, atendimento tutorial dos estudantes,
apoio a biblioteca, laboratdrios pedagogicos e de informatica e servicos gerais.

= Apoio dos gestores municipais, especialmente em busca da sustentabilidade
financeira do polo e de outras melhorias.

Os polos contam com um coordenador de curso, secretaria, tutores presenciais (1
para cada cerca de 25 alunos/curso), técnicos de informatica e técnicos de laboratério (no
caso de disciplinas que exijam laboratério de ensino, como de Fisica, Quimica etc.).

A UFSCar iniciou sua participacdo na Universidade Aberta do Brasil (UAB) desde
sua implantacdo pelo MEC e articulou-se com 20 Polos de Apoio Presencial, com os quais
estabeleceu uma relacdo formal por meio de Acordo de Cooperacdo Técnica e outros
documentos. Desde o inicio das atividades de educacdo a distancia, a UFSCar buscou
estabelecer uma parceria efetiva com os Polos de Apoio Presencial, buscando torna-los
parte da instituicdo académica com vistas a construcdo coletiva de um ambiente
académico de apoio ao estudante. As ofertas de vestibular nos polos seguem um
cronograma regular, mas com sistema de rodizio entre os polos, permitindo que a UFSCar
e os polos avaliem as demandas dos municipios. As parcerias com outros municipios
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também pode ser levada em consideragao uma vez que a EaD implica em um processo
dinamico de atendimento as necessidades da populac¢do, preferencialmente do Estado de
Sao Paulo.

Uma das primeiras iniciativas da UFSCar para estabelecer essas parcerias com os
polos, depois ratificada pela CAPES, foi a criacdo de um Termo de Cooperagdo Técnica que
definisse as responsabilidades de cada parte envolvida (a Prefeitura e o Polo de um lado e
a Universidade com seus setores de outro). Esse documento serviu de referéncia para a
SEED criar, na ocasido, o atual Acordo de Cooperacdo Técnica, que incorporou o
MEC/Capes como membro efetivo da parceria. Outra iniciativa que a SEaD-UFSCar
implementou foi a criacdo de um ambiente virtual para o grupo de coordenadores de
polo, com vistas a formacdo de uma comunidade virtual de aprendizagem e socializa¢do
de dificuldades e solucdes. Criado no Moodle e denominado Ambiente Virtual dos Polos
de Apoio Presencial UAB-UFSCar, esse espaco tem sido intensamente utilizado pelos
coordenadores e pelos gestores e técnicos da UFSCar. A comunicacdo entre IES e Polos se
da efetivamente por esse ambiente, com a riqueza de concentrar num mesmo lugar
virtual toda a documentacdo de interesse do grupo: documentacdo, orientacdes para
matricula, vestibular, selecdo de tutores, relatérios de avaliagdo dos polos, comunicagao
sobre encontros presenciais no polo ou na IES etc.

Além desse ambiente virtual de Polos, foi estabelecido entre todos que a
comunicag¢ao cotidiana se daria por meio de Skype. Todos os coordenadores e Secretarias
de Polo criaram contas Skype, assim como os servidores da UFSCar envolvidos na SEaD-
UFSCar. Desde 2007, prezamos por esta comunicacdo Voip pela gratuidade, flexibilidade,
agilidade e registro das conversas. A realizagdao de um encontro semestral na UFSCar e um
ciclo anual de visitas aos polos, realizadas pelos gestores de EaD-UAB-UFSCar, sao
iniciativas de estimulo a constru¢cdo de uma comunidade de formacdo integrada e
articulada na busca de superagdo das dificuldades enfrentadas ao longo dos cursos. Em
2009 (e inicio de 2010), foi feito um ciclo de visita aos polos parceiros da UAB-UFSCar,
com carater avaliativo para levantamento diagndstico das condi¢des de oferta de curso de
cada polo. Dessas visitas, resultaram um relatério textual e imagético de caracterizacao do
polo em termos de infraestrutura fisica, tecnolégica, pedagdgica, recursos humanos e suas
principais dificuldades do ponto de vista dos coordenadores de polo, prefeitura, tutores
presenciais e estudantes. Atualmente, a SEaD-UFSCar desenvolve um projeto de
gualidade nos polos em que ha equipes de supervisdo administrativa para apoiar o
gerenciamento dos cursos nos polos e equipes de supervisdo pedagdgica para auxiliar na
conducdo das atividades presenciais das disciplinas de cada curso. Esses supervisores
visitam mensalmente os polos e conduzem acbes de regularizacdo e saneamento nas
questdes apresentadas tanto pelos Orgdos reguladores/de fomento como pelas
coordenacdes de curso/polo.
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C) Organograma Funcional

A Secretaria Geral de Educacéo a Distancia (SEaD), tem por finalidade:

“executar as politicas, apoiar o desenvolvimento e a implementacdo de acgdes, garantir a
qualidade educacional e do material didatico, mediante propostas educacionais e integracdo de
novas tecnologias de informagdo e comunicagdo, em matéria de educagdo a distancia”.
(Resolucdo ConsUni n® 617)

Para desempenho de suas finalidades, a SEaD é constituida por uma equipe, que apoia as
coordenacdes de curso (de graduacdo e especializa¢cdo), e que estdo vinculados/contratados em uma das
seguintes situacdes:

Docente UFSCar: Professores (as) concursados pela Universidade, por intermédio da Secretaria
Geral de Recursos Humanos (SRH), que atuam na funcéo de Coordenadores (as);

Técnico Administrativo: técnicos de nivel médio e nivel superior, concursados pela
Universidade, por intermédio da Secretaria Geral de Recursos Humanos (SRH), que atuam nas
diversas supervisoes;

Estagidrio FAI-UFSCar: Contrato de estagio firmado entre o estagiario-SEaD, a instituicdo de
ensino (reconhecida pelo MEC) onde o estagiério estuda e,

Fundacdo de Apoio Institucional ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico (FAI-UFSCar),
sem vinculo empregaticio;

CLTistas FAI-UFSCar: profissionais contratados para compor as equipes multidisciplinares e
de apoio logistico-administrativo;

Bolsista CAPES/MEC: profissionais que atuam no apoio pedagoégico diretamente nos cursos e
junto aos discentes (alunos), em uma das seguintes fungdes:

Coordenadores e Vice-Coordenadores de curso, Coordenadores de Tutoria, Professor
Pesquisador, Professor Conteudista, Tutores Presencial e a Distancia

(Virtuais), sem vinculo empregaticio.

Atualmente a SEaD conta com 4 docentes em tempo integral e dedicacdo exclusiva e 14 técnicos
administrativos para atendimento das necessidades basicas de suas coordenadorias. Além disso,
ha dezenas de profissionais contratados via projetos gerenciados pela Fundagdo para apoio e
desenvolvimento das atividades administrativas e pedagogicas.
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AtribuicBes e papeis. Os principais atores do processo de ensino e aprendizagem no modelo de EaD da
UFSCar sdo os alunos, professores, tutores virtuais e tutores presenciais. A seguir sdo apresentados
resumidamente os seus papeis nesse processo (Otsuka, Lima & Mill 2011, no prelo, p. 33-36)".

e Estudantes: tém papel central no processo de ensino e aprendizagem e devem ter uma participacéo
de qualidade nas atividades propostas ao longo das disciplinas (pesquisando, colaborando,
contribuindo em um processo de construgdo coletiva de conhecimentos em uma comunidade virtual
de aprendizagem composta pelos colegas de sua turma, os professores, tutores virtuais e tutores
presenciais).

e Professor: é o responsavel por planejar e preparar uma disciplina (materiais educacionais e
atividades avaliativas); coordenar continuamente a equipe de tutores virtuais e presenciais ao longo
de sua oferta; bem como acompanhar e orientar os processos de ensino e aprendizagem, fazendo
ajustes sempre que necessario. Assim, na UFSCar, ndo ha distincdo entre os papeis de professores
conteudistas e formadores, pois o professor assume os dois papeis.

e Tutor virtual: responsavel por acompanhar e orientar 0s processos de ensino e aprendizagem de um
grupo de cerca de 25 alunos ao longo de uma disciplina. Esse modelo de tutoria virtual possibilita
um acompanhamento continuo e bastante préximo do processo de aprendizagem de cada estudante.
A equipe de tutores virtuais € composta por profissionais altamente qualificados, a maioria com pés-
graduacdo concluida (ou em andamento) na area especifica. O modelo de tutoria virtual proposto
pela UFSCar tem como embasamento pesquisas que demonstram ser o tutor o primeiro responsével
por ndo permitir o sentimento de isolamento do aluno no curso, por manter feedback especifico e
constante na disciplina em questdo. A escolha deste modelo néo foi aleatéria. Docentes da UFSCar,
com experiéncia em tutoria no Brasil e no exterior, elaboraram o modelo de tutoria com base em
pesquisas cientificas. Com base em autores como Litwin (2001), Lentell (2003), Flemming et al.
(2007), (Emerenciano et al., 2007) e Moore e Kearsley (2007)'?, os tutores precisam ter um
conhecimento e uma compreensdo ampla da area em que vdo atuar para, inclusive, desenvolver
processos reflexivos e “criar” um pronunciamento marcadamente pessoal, sendo um dos fatores
determinantes do sucesso da EaD a quantidade e a qualidade dos dialogos entre os professores e 0s
estudantes, tendo como objetivo a promogdo da autonomia do aluno. Por julgar a tutoria ponto

1 OTSUKA, J; LIMA, V.S; MILL, D. O modelo de EaD dos cursos de graduacio a distancia na UFSCar. In:
OTSUKA, J. et al. (org.). Educacdo a Distancia: formacéo do estudante virtual. Colecdo UAB-UFSCar. Séo
Carlos, 2011.

12 EMERENCIANO, M.S.J.; SOUSA, C.A.L.; FREITAS, L.G. Ser Presenca como Educador, Professor e Tutor, In:
Associacao Brasileira de Educacao a Distancia (ABED). Publicado em:
http://www.abed.org.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?UserActiveTemplate=4abed&infoid=124&si
d=120. Acesso em: 24/05/2007.

LENTELL, H. The Importance of the Tutor in Open and Distance Learning. In A. Tait & R. Mills (Eds.),
Rethinking Learner Support In Distance Education. London: RoutledgeFalmer, 2003, p. 64-76.

LITWIN, E. Educacdo a distancia: temas para o debate de uma nova agenda educativa. Porto Alegre:
Artmed, 2001

FLEMMING , D.M.; LUZ, E.F.; LUZ, R.A. Monitorias e Tutorias: Um Trabalho Cooperativo na Educacao a
Distancia. In: Associacao Brasileira de Educacao a Distancia (ABED).
http://www.abed.org.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?UserActiveTemplate=4abed&infoid=142&si
d=114. Acesso em: 25/05/2007.

MOORE, M.; KEARSLEY, G. Educacdo a Distancia: Uma visao integrada. Sao Paulo: Thomson, 2007.
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central no processo de ensino e aprendizagem a distdncia e a necessidade de oferecimento de
condicbes mais adequadas para o trabalho do tutor virtual, bem como de especializagdo do tutor no
conteldo de cada disciplina, a UFSCar tem apostado nesse modelo.

e Tutor presencial: responsavel pelo acompanhamento dos alunos no polo de apoio presencial,
auxiliando em orienta¢des técnicas, na organizacdo para os estudos e na realizacdo de atividades
presenciais. Além do acompanhamento presencial, sdo responsaveis por acompanhar o aluno no
ambiente virtual, verificando os acessos, apoiando os alunos na sua organizacdo pessoal para 0s
estudos e se comunicando continuamente com o professor e tutores virtuais, sendo um parceiro
integrado a proposta de cada disciplina e do curso. A equipe de tutores presenciais deve trabalhar de
forma articulada com os professores e tutores virtuais.

e Coordenador e vice-coordenador de curso: sdo 0s responsaveis por articular, integrar e
acompanhar a equipe de professores durante o processo de planejamento, preparacdo e oferta das
disciplinas (em conjunto com a Secretaria Geral de EaD — SEaD/UFSCar); estabelecer um canal de
comunicagdo com os alunos para acompanhamento de suas dificuldades; acompanhar e orientar a
supervisdo de tutoria, a administragdo e secretaria do curso; realizar reunides com professores,
alunos e tutores; visitar os polos, dentre outras atividades importantes para a construgdo de um curso
de boa qualidade;

e Supervisor de tutoria: responsdvel por apoiar professores na selecdo, no acompanhamento e a
orientacdo de tutores virtuais. O papel deste ator € fundamental para apoiar a coordenacdo do curso e
professores em um mapeamento da atuacdo dos tutores e controle de pagamento de bolsas. O
supervisor também estabelece um importante canal de comunicagdo com os alunos por meio do
Forum Fale com o Supervisor de Tutoria, facilitando a identificacdo de problemas relacionados a
tutoria nas disciplinas.

e Administrador: responsavel por apoiar a coordenagdo do curso em atividades administrativas como
a elaboracdo de calendério de disciplinas e atividades presenciais; acompanhamento da producéo de
materiais para as disciplinas; administracdo de pagamento de bolsas para os professores; entre outras
atividades.

e Secretério: responsavel por auxiliar a coordenacdo de curso, professores e alunos em demandas
como o0 envio e recebimento de provas; envio de materiais didaticos; agendamento de reunides;
envio de comunicados aos professores e alunos; acompanhamento do ambiente virtual da
coordenacao do curso; entre outras atividades.

D) Suporte Pedagdgico

A UFSCar tem se preocupado em auxiliar os professores nas questdes pedagdgicos. Para tanto,
foram criadas na SEaD trés coordenadorias que sdo responsavel por este apoio (COPEA, CITE e
CODAP) . O apoio pedagdgico acontece em vdrias fases: por meio da oferta de uma formagdo em
EaD em que se oferece subsidios para que eles possam desenvolver a docéncia considerando as
especificidades dessa modalidade; durante o planejamento e elaboragdo das disciplinas, com o
intuito de evitar uma simples replicacdo de experiéncias do ensino presencial, uma vez que
geralmente é necessaria uma adequagdo ndo apenas dos materiais didaticos, mas também da
concepgao sobre o processo de ensino e aprendizagem no contexto da EaD. O potencial
pedagdgico de ferramentas disponiveis no ambiente virtual de aprendizagem tem sido explorado
para o desenvolvimento de processos de aprendizagem ativa e significativa.
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A ampla estrutura de apoio oferecida pela SEaD, por meio das diferentes equipes
multidisciplinares descritas acima permite amparar os professores durante todo o processo de
concepcao dessa modalidade, planejamento, producdo e oferecimento de sua disciplina.

Constatou-se com a experiéncia vivenciada pela equipe de formacdao da SEaD que os
professores necessitam iniciar a sua trajetdria nesta modalidade por meio de uma formacdo
especifica em EaD que deve acontecer ao menos 6 meses antes de o docente comecar a planejar
a disciplina que ird ofertar um ano depois, de modo a construir uma visao técnica e pedagdgica
das particularidades dessa modalidade de educac¢do e de como trabalhar em colabora¢do com as
equipes de apoio da SEaD.

O processo de planejamento e preparacdo da disciplina inicia com no minimo 6 meses (e
idealmente 1 ano) de antecedéncia da oferta, de modo que haja tempo habil para revisdes e
adequacoes, buscando o desenvolvimento de atividades que envolvam os alunos em processos de
ensino e aprendizagem mais ativos e significativos; a preparacdo de materiais didaticos em
diferentes midias, de acordo com os diferentes perfis de alunos; a organiza¢do da sala de aula
virtual da disciplina e a preparacdo da equipe de tutores.

As equipes da SEaD-UFSCar tém apoiado os professores e coordenadores de curso na
operacionalizacdo do modelo pedagdgico adotado, tanto nos aspectos organizacionais (relativos a
definicdo dos objetivos de aprendizagem, organizacdo do tempo, atuacdo dos alunos, organizacado
das turmas) quanto nos aspectos metodoldgicos (técnicas, sequéncias didaticas e procedimentos
de avaliacdo), e também nos aspectos tecnoldgicos (apoio na definicdo, orientacdo e
desenvolvimento de TICs), de forma que favorecam a colaboracdo, a construcdo do conhecimento,
a autonomia e a constante reflexdo de professores e alunos sobre o processo de ensino e
aprendizagem. Espera-se assim construir a identidade da EaD na UFSCar e assumir com o grupo
uma atitude pratico-reflexiva constante quanto aos rumos dessa nova modalidade de educagao.

E) Modelo Diddtico Pedagdgico dos Cursos

O processo de ensino e aprendizagem nos cursos de educacao a distancia da UAB-UFSCar
guarda algumas especificidades em relagdo a modalidade presencial. Na proposta
pedagdgica dos cursos a distancia sdao considerados aspectos como os tempos e espagos
dos discentes (alunos) e docentes (tutores e professores-coordenadores de disciplina),
bem como, a organizacdo das atividades disciplinares em Maddulos.

Dimensionamento do tempo. Ainda que os cursos e disciplinas da modalidade EaD da
UFSCar apresentem a mesma carga hordria total dos cursos na modalidade presencial,
regulados pelas DCN/MEC de cada érea, e também sigam o calendario académico da
Universidade, com Mddulos semestrais, ressalva-se, primeiramente, que os sistemas de
créditos e de carga hordria na EaD sao computados diferentemente.
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Nas disciplinas presenciais, os créditos referem-se ao tempo e nimero de aulas em que o
professor e os alunos encontram-se e dedicam-se ao trabalho da disciplina no espacgo da
sala de aula.

Em EaD, os créditos referem-se ao tempo em que o aluno dedica-se ao estudo da
disciplina, tanto no primeiro contato com o material (seja por meio virtual, digital,
eletronico ou impresso), como para leitura e elaboragdao das atividades propostas,
interagdo com os tutores e com os colegas. Existe, portanto, um claro redimensionamento
dos espacos e tempos educacionais, que é considerado quando ocorre o planejamento
docente e discente.

Para um bom rendimento do estudante e para que os cursos tenham baixa evasao, a UAB-
UFSCar recomenda uma carga hordria média de 20 a 25 horas de estudo por semana para
o conjunto das disciplinas. Assim, as horas dedicadas as disciplinas que s3ao ofertadas
concomitantemente ndao devem ultrapassar as 25 horas semanais recomendadas. O
estabelecimento dessa carga horaria semanal traz alguns desafios ao processo de
planejamento e elabora¢do do material didatico das disciplinas e também na elaboragao
do calendario académico, mas auxilia o aluno a se organizar em seus estudos e respeita os
tempos e espacos de docentes e discentes. Dentre os desafios desse processo, estd a
interdisciplinaridade exigida. As horas de estudo sdo programadas pelos professores das
disciplinas e o coordenador de curso de forma conjunta, para que haja equilibrio na
agenda de estudo do aluno. Em um Méddulo Letivo, que tem a duracdo semestral, as
disciplinas entram em blocos, com duracdo de 7 a 11 semanas cada bloco, de modo que
num Maédulo semestral, o aluno cursa 5 ou 6 disciplinas organizadas em 2 ou 3 blocos, a
critério das Coordenacdes de Cursos e da Pro-Reitoria de Graduacdo. Nas figuras 1 e 2
abaixo, hd um exemplo para uma melhor visualizacdo dessas entradas:

CALENDARIO - 2 BLOCOS DE DISCIPLINAS

PERIODO LETIVO - 22 SEMANAS
Oferta normal : 11 por discipli
Jan Fevereiro Margo Abril Mai Junho Julho Agosto
1 12|13 |4|5|6|7|8[9[10({11(12|13|1415)16|17 (1819 |20 (21(22 |23[24 (25 )26 |27 (28|29 30 31

Disciplinas 23 |30 06 (13 (20 |27 (0613 20|27 (03|10 [ 17 (24 |01 (08|15 (22 29 (05 (12| 19 |26 (03 [ 10 | 17 [ 24 | 31 [07 | 4 | 21
CH a|lala|a|la|a|lala|a|l]a|a|la]a a|la|al|lala a a | a a a a

29 |05| 12 |19 (26 (05 (12| 19 |26(02 (09 (16 (23 | 30 | 07 | 14 | 21 | 28 | 04 1n |18 | 25 (02 | 09 16 23 30 06 13 20 27
60

G I 3
60 FERIAS
60
F 60
Total de Horas/Semana 25 (25| 25 | 25|25 |25 (25|25 |25|25 | 25 |25 (25 |25 |25 |25 |25 |25 | 25 | 25 (25 | 25 | 25 | 25 l 25 | 25 | 25 | 25 | 25 | 25

Figura 1 — Mddulo com 2 blocos de disciplinas

60

Grupo 04 /
Mod 1
NEIREE

13 para melhor visualizagdo da oferta, vide apresentagio da grade curricular e das disciplinas ofertadas em
cada médulo no anexo deste documento para visualizagdo da concomitancia e consecutividade da oferta das
disciplinas.
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CALENDARIO - 3 BLOCOS DE DISCIPLINAS

PERIODO LETIVO - 22 SEMANAS
Oferta normal : 07 por disciplina
Jan Fevereiro Mar¢o Abril Maio Junho Julho Agosto
A 1 |2|3|af[5|6 (7|8 |9|10[11]12[13[14[15]|16(17|18(19 [20)|21|22 23|24 |25 |26 |27 |28|29|30]| 31
Disciplinas 23 (30|06 (13|20 |27 (06| 13 20|27 |03 |10 |17 |24 |01 |08 |15 (22| 29 |05 [12 | 19 (26 [ 03 [ 10 [ 17 [ 24 [ 31 (07 | 14 | 21
CH a | A | alala|al|a a Sl a el 1| B 1S a < a a a a a a a a a a
29 |05 12 |13 |26 |05 12|19 (26|02 |09 |16 |23 [30 |07 |14 | 21|28 | 04 [ 1 (18| 25 (02 | 03 [ 16 | 23 | 30 [ 06 | 13 | 20 | 27
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25 |25| 25 (25|25 (25 |25| 25 |25|25 |25 |25 |25 (25 |25 |25 |25 |25 | 25 | 25 |25 | 25 |25 | 25 ] 25 | 25 | 25 | 25 | 25 | 25

Total de Horas/Semana

Figura 2 — Modulo com 3 blocos de disciplinas

-Distribuicdo de disciplinas em blocos superpostos de 15 e 8 semanas. Neste caso podem
ser oferecidas até 5 disciplinas modulo. Algumas disciplinas sdao oferecidas em 15
semanas. Geralmente disciplinas que necessitam de maior tempo de maturagdo para o
aprendizado do estudante ou que requerem atividades praticas ao longo do semestre (por
exemplo: disciplinas de estagio e de pratica de instrumento musical). Além disso, outras
disciplinas s3ao oferecidas em 8 semanas em blocos separados. Nesta disposicao,
geralmente, a primeira semana letiva do semestre é contemplada por uma palestra ou
apresentacdo de abertura do mdédulo. A figura 3 ilustra esta disposicado.

Calendario - Disciplinas organizadas em 15 ou 8 semanas
(maximo 3 disciplinas sobrepostas)
PERIODO O ana
Oferta normal da disciplina:
Fevereiro Marco Maio Junho Julho
S 1/2|3|4[5|6|7|8|9(10|11/12[13|14(15|16(17|18|19|20(21(22(23(24(25(26
Disciplinas oa| 19| 13|25 [ea| 19 [ 92|25 [ o1 [0 |15 |22 |20 (06 |13 20|27 |03 | 10| 17 |24 | 01| 02 | 15 | 22 | 29
CH |05 | 16 [ 23 [ 62 |03 | 46 |23 | 50 | o6 | 53 |20 [ 27 | oa | 51 [ 4s |25 | o1 [ ws | 45 | 22 |25 | o6 | 43 | 20 [ 26 | o
© |Disciplina A 90 | 2 Av.
3 [Disciplina B 90 Av. FERIAS
‘0 |Disciplina C 60 Av.
= [Disciplina D 60 Av.
TotalaeiHatactSemn cliem ienilrdiss e lletllsletiieslienl e el sl aaiealloed Ll e et et |

Figura 3 — Mddulo com disposicao de disciplinas em 15 ou 8 semanas

Se por um lado isso exige mais do corpo docente em realizar um trabalho conjunto, por
outro, essa interacdo entre as diferentes disciplinas propicia uma maior
interdisciplinaridade e oportuniza ao estudante a compreensao de conteldos que possam
ser trabalhados e articulados entre si por diferentes disciplinas.

E importante ressaltar que a UAB-UFSCar tem uma proposta metodolégica que consiste
em:

e Atividades assincronas (quase na sua totalidade) como: leitura, participacdo em
féruns, wikis, tarefas, possibilitando que o aluno realize as atividades em seu
tempo disponivel, respeitando as datas de entrega. ]Atividades sincronas: por
intermédio de webconferéncias, agendadas previamente, e que permitem maior
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interagdo entre alunos, tutores e professores.

Atividades avaliativas presenciais: realizadas no polo no qual o aluno realizou
vestibular e se matriculou. Isso significa que o aluno ndo pode realizar suas atividades
em outro polo. O aluno deve estar consciente de que, se ndo pertencer ao municipio
ou regido em que o polo esteja localizado, deverd se organizar para estar no polo
sempre que solicitado. Morar longe nao pode ser um impeditivo para sua participagao
nos cursos da UAB-UFSCar; e o candidato é avisado sobre essas condi¢gdes no manual
do candidato do vestibular. as atividades avaliativas sdo realizadas preferencialmente
aos sabados e domingos, sendo os horarios acordados com cada professor;

e Organizacdo pessoal do aluno que deve estar consciente de que o curso a distancia
exige disciplina e constante interacdao no ambiente virtual de aprendizagem. O
aluno precisa estar apto a se comunicar de forma escrita, uma vez que essa serd
um dos principais veiculos de comunicacdo entre os participantes do curso.

Perfis dos educandos. Em relacdo aos espacos e tempos de estudo, outro aspecto que
merece atencdo é a diversidade de perfis dos educandos. A perspectiva de
democratizacdo do conhecimento latente na modalidade de educacao a distancia acaba
criando expectativas de inclusdao social, pois estimula pessoas sem condi¢cdes de
frequentar um curso de graduagdo presencial a buscarem outras possibilidades de
formacgdo. Assim, a EaD acaba atendendo a alunos que trabalham ou que apresentam
algum empecilho pessoal que os impedem de realizar um curso presencial. Essa
diversidade de perfil de estudantes exige aten¢ao na distribuicdao dos espagos e tempos de
estudos de cada aluno (a carga hordria e a frequéncia aos polos, por exemplo).

Favorecimento de processos interativos. A organizacdo do processo de ensino e
aprendizagem em cada disciplina deve oportunizar momentos de interacdo entre os
envolvidos no processo: aluno-aluno, estudante-tutor, tutor-tutor, tutor-professor
coordenador da disciplina. Para que isso possa ocorrer, a UAB-UFSCar sugere a
organizacao dos conteudos em Unidades de Aprendizagem. Cada uma dessas unidades
reline um conjunto de temas e assuntos a serem abordados pelo professor num intervalo
de tempo variado, geralmente de uma ou duas semanas. A partir das Unidades de
Aprendizagem, o tutor orienta o estudante na organiza¢ao da sua agenda para o estudo
desses conteudos, na realizacdo das atividades propostas e na motivacdo ou estimulo a
interacdo no ambiente virtual de aprendizagem (Moodle). O objetivo é permitir que haja
tempo suficiente para a interacdo, reflexdo e (auto)avaliacdo no processo de ensino-
aprendizagem da educacdo a distancia. Estes tempos podem ser melhor visualizados nos
guadros abaixo:

Quadro 1 — Unidade de Aprendizagem com durac¢do semanal



Domingo

Segunda-feira

Terga-feira

Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira

Sabado

Inicio de Unidade Tematica
* Inicio de leituras

* Revisdo de tarefas

» Atividades colaborativas:
estabelecimento de papéis e
tarefas

»outras atividades

*etc.

Quarta a Domingo

» Realizar as leituras

= Completar as tarefas iniciais
« Postar respostas para tutores

>

Domingo e Segunda

« Responder aos pares.

« Preparar para o préximo
Tépico (caso tenha tido
desempenho satisfatorio)

= Recuperagdo dos temas

Inicio de Nova Unidade
Tematica.
O PROFESSOR “amarra” os
conceitos vistos na unidade
anterior de acordo com o
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(caso ndo tenha tido
desempenho satisfatorio).

relatorio do tutor

Unidade de Aprendizagem Semanal: conforme Quadro 1 alguns blocos de conteudos
serdo trabalhados em uma semana. Isto significa que o processo de interacao, reflexdo e
(auto)avaliacdo no processo de ensino e aprendizagem de um ou mais temas da Unidade
Tematica exigird apenas uma semana. Nesse periodo, o estudante entra em contato com
o conteldo em foco e interage com seu tutor para discussao da tematica.

Quadro 2 — Unidade de Aprendizagem com duragdo quinzenal

Domi S da-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira Sabado

Terca-feira

Inicio de Unidade Temdtica

= Inicio de leituras

= Revisdo de tarefas

= Atividades colaborativas:
estabelecimento de papéis e
tarefas

= outras atividades

= etc.

Quarta a Terca

= Realizar as leituras

= Completar as tarefas iniciais
= Postar respostas para tutores

LI

>

Quarta a Sabado

= Rever retorno do tutor
= Completar as dltimas atribui¢des

N R =

-
.

Domingo e Segunda

- Responder aos pares.

= Preparar para o préximo
Tépico (caso tenha tido
desempenho satisfatério)

= Recuperacdo dos temas
(caso ndo tenha tido

Inicio de Nova Unidade
Tematica.

O PROFESSOR “amarra” os
conceitos vistos na unidade
anterior de acordo com o
relatorio do tutor

desempenho satisfatério).

Unidade de Aprendizagem Quinzenal: conforme Quadro 2, alguns blocos de conteudos
podem precisar de duas semanas para interacdo, reflexdao e (auto)avaliagdo no processo
de ensino e aprendizagem. Este tipo de Unidade é mais indicada quando o(s) tema(s)
trabalhado(s) exigem(m) mais reflexdo e elaboracao por parte do estudante.

A idéia do ciclo é permitir que o aluno inicie e finalize um determinado nivel de
conhecimento e que possa ter feedback e avaliacdo antes de prosseguir com suas
atividades. Com essa disposicao temporal, o aluno poderd organizar-se melhor para
estudar os conteuldos e os tutores poderao acompanhar as atividades dos estudantes com
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mais facilidade. As Unidades com duragdo quinzenal sdo necessarias para estabelecer uma
rotina de avaliagdo continuada e para que os atores do processo (estudante, tutores e
professores coordenadores de disciplina) possam perceber o desenvolvimento das
competéncias dos alunos e as dificuldades enfrentadas, buscando a recuperagdo sempre
que necessario.

Dinamica da Unidade de Aprendizagem. Como pode ser observado nos quadros acima, a
cada Unidade de Aprendizagem, um novo tema é disponibilizado aos alunos no ambiente
virtual de aprendizagem. Apds realizar as leituras e a execugdo das atividades interativas e
colaborativas, solicita-se que o estudante poste as atividades para analise (e feedback)
pelo tutor. Em interagdo com os colegas, os alunos finalizam as atividades, de modo que
ao final do periodo, o tutor possa fazer o fechamento das atividades e enviar um relatdrio
sintético, por estudante, para o professor coordenador da disciplina. De posse dos
relatérios de todos os seus tutores, esse professor prepara um texto sintético para
orientar os alunos a iniciar uma nova Unidade de Aprendizagem. Assim, se o estudante
ndo apresentar desempenho satisfatério naqueles tépicos/temas trabalhados, ha ainda
um peqgueno espaco de tempo para uma Recuperacdo Paralela, que funciona como uma
recuperacdo continuada, de acordo com as normas da Pro-reitoria de Graduacao,
especificas para a avaliagcdo: Portaria GR 522/06, que dispde sobre normas para a
sistematica de avaliacio do desempenho dos estudantes e procedimentos
correspondentes [http://www.prograd.ufscar.br/normas/portaria522.pdf], a Portaria GR
308/09, que Dispde sobre normas para a sistemdtica de avaliacGo do desempenho
académico dos estudantes de graduacGo na modalidade a distdncia e procedimentos
correspondentes [http://www.prograd.ufscar.br/normas/Port308.pdf] e a Portaria GR
688/10, que regulamenta o desempenho minimo dos estudantes de graduag¢do na
modalidade a distdncia da UFSCar. [http://www.prograd.ufscar.br/normas/Port688.pdf.
Esse processo é importante também para o professor, pois ao final de cada ciclo o
estudante serd avaliado permitindo que o professor tenha uma visdo geral da situacdo de
sua sala, podendo adequar as atividades as necessidades que surgirem.

Atividades presenciais. Os cursos de graduacdo UAB na UFSCar preveem momentos
presenciais. Assim, uma parte da informac¢do e conhecimentos construidos é desenvolvida
a distancia e outra, que envolve atividades e avaliagbes especificas, realizada
presencialmente nos polos de apoio dos municipios parceiros.

A frequéncia do aluno no polo depende de cada curso e da natureza das disciplinas.
Algumas requerem maior participa¢ao nos polos devido a necessidade de executar tarefas
nos laboratérios. Os encontros presenciais fixos serdo previamente agendados para que
todos possam organizar sua participacao.

Tutoria. Como apresentado anteriormente, o modelo de tutoria virtual da instituicao
prevé um tutor para cada 25 alunos por disciplina, podendo atuar em apenas uma oferta
de cada vez. Os tutores sdo especialistas no conteldo da disciplina e trabalham com
grupos pequenos, o que visa garantir o acompanhamento processual da aprendizagem
dos estudantes, com enfoque para orienta¢des e avaliacdo a cada atividade desenvolvida


http://www.prograd.ufscar.br/normas/portaria522.pdf
http://www.prograd.ufscar.br/normas/Port308.pdf
http://www.prograd.ufscar.br/normas/Port688.pdf
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e atendimento a duvidas gerais, promovendo a qualidade do processo

J4 0 modelo de tutoria presencial envolve geralmente professores das redes publicas de
Educagdo Basica na proporcao de 1 tutor para cada 25 estudantes. O tutor presencial
realiza suas atividades no Polo de Apoio Presencial, organizando sua carga horaria minima
de 20 (vinte) horas semanais de trabalho em fungdo da disponibilidade dos alunos e
compreendendo um conjunto diversificado de fungdes pedagdgico-administrativas
Sistematica de acompanhamento do trabalho dos tutores. Cada curso de graduacgao
conta com um supervisor de tutoria, responsavel pelo acompanhamento do trabalho dos
tutores. A interlocucdo é mantida via ambiente virtual, correio eletronico externo ao
ambiente, contato telefonico e encontros presenciais.

Os tutores sdo orientados durante o planejamento, o desenvolvimento e a finalizacao das
disciplinas. As orienta¢Oes versam sobre os seguintes tdpicos: apresentar-se aos alunos;
manter interlocucdo com os tutores presenciais, com a coordenac¢ao de tutoria e
professor responsdavel pela disciplina; acessar diariamente o ambiente virtual; cumprir os
prazos de correcdo das tarefas; responder aos alunos respeitando o tempo maximo de 25
horas para duvidas urgentes e 48 horas para questdes corriqueiras; fazer uso da
Netiqueta; normas sobre afastamentos dos alunos, frequéncia, recuperagao, entre outras;
feedback; necessidade de estudar e analisar detalhadamente os materiais da disciplina e
os procedimentos didaticos utilizados; entre outras duvidas dos tutores.

Sdo analisadas a frequéncia e a interacdo dos tutores no ambiente virtual de
aprendizagem. Ha o acompanhamento e andlise dos prazos de correcdo das tarefas e os
prazos de respostas dos tutores. E feita a anélise da qualidade dos feedbacks dos tutores
considerando os seguintes critérios: se o tutor destacou os pontos positivos da atividade
realizada pelo aluno e o que o aluno deve melhorar, apontando as incoeréncias e
problemas (se houver) — sempre considerando o feedback comum carater formativo, se o
tutor utilizou a Netiqueta, se ha qualidade no feedback do tutor

Os supervisores também mantém interlocucdo com os professores com o objetivo de
analisar o desempenho do tutor em relagdo ao conteddo. Acompanham ainda as reunides
pedagdgicas com tutores e professor da disciplina. Mantém interlocu¢ao com os alunos
dos cursos, via ambiente virtual, com o objetivo de mediar problemas que surgem entre
alunos e tutores.

Para sistematizar o processo de avaliacdo do desempenho dos tutores virtuais, estdo
sendo implementados pela SEaD questionarios, com perguntas abertas e fechadas,
direcionados aos alunos, professores e supervisores de tutoria. Sdo avaliados critérios
como: frequéncia de acesso e interacdo no ambiente, uso de Netiqueta nas
comunicacg0es, linguagem, procedimentos didaticos, dominio do contelddo especifico da
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disciplina, trabalho em equipe. Os alunos avaliardo seus tutores em dois momentos:
durante o desenvolvimento da disciplina (questiondrio parcial) e ao final dela
(questiondrio final). O objetivo é que tutores avaliados negativamente nos questiondrios
parciais possam ser orientados pelos supervisores e melhorar sua atuacdo, com indicacdo
para formacado continuada no ponto em questdo. Ja os professores e supervisores fazem a
avaliacdo dos tutores sob sua responsabilidade ao final de cada oferta de disciplina. Com
esses indicadores, a SEaD tera condig¢Ges de construir um corpo de tutores cada vez mais
comprometido e apto a trabalhar com EaD.

F) Materiais Educacionais™

Os materiais educacionais dos cursos de gradua¢ao da modalidade EaD da UFSCar s3o
compostos por diferentes midias: textos, ilustragcdes, dudios, videos, animagdes e
simulagdes distribuidos por meio de diferentes tecnologias: virtual (ambiente virtual de
aprendizagem), digital (CDs, DVDs), impressa (livros, guias), mével (celular, mp3 e mp4
player) e webconferéncia

As diferentes midias e tecnologias sdo utilizadas de forma complementar,
procurando prover materiais educacionais que favorecam os diferentes estilos de
aprendizagem e o acesso por meio de diferentes tecnologias.

As disciplinas que compdem os cursos a distancia da UFSCar sdo planejadas e
elaboradas com pelo menos 6 meses (e idealmente 1 ano) de antecedéncia do inicio de
sua oferta e devem contemplar: (i) o ambiente virtual de aprendizagem (AVA) da
disciplina (por meio da plataforma Moodle, na qual sdo desenvolvidas as atividades de
aprendizagem virtuais, estabelecidos os canais de comunicacdo e disponibilizados
materiais educacionais); (ii) material impresso (livro da disciplina publicado pela Editora
EdUFSCar com registro de ISBN- International Standard Book Number); (iii) material
audiovisual (distribuidos no ambiente virtual e também por meio de CDs e DVDs); (iv)
webconferéncias (realizadas ao longo da disciplina, provendo um importante canal de
comunicagdo sincrona e aproximacado do professor com os alunos).

Os professores coordenadores de disciplina desempenham papel fundamental na
producdo de materiais educacionais de boa qualidade. Assim como na educacdo
presencial, na educacdo a distancia é o docente da UFSCar quem planeja, elabora e aplica
as atividades — independente do tipo de materiais: virtuais, impressos ou audiovisuais.

14 Secdo adaptada de OTSUKA, J; LIMA, V.S; MILL, D. O modelo de EaD dos cursos de graduagéo a
distancia na UFSCar. In: OTSUKA, J. et al. (org.). Educacdo a Distancia: formacéo do estudante virtual.
Colecdo UAB-UFSCar. Sdo Carlos, 2011.
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A cada nova oferta, o material passa por adequacbes com base em avaliacGes e
experiéncia pratica do docente com os alunos. Participam conjuntamente desta avaliacao
da disciplina, durante e posteriormente a sua oferta, o professor coordenador de
disciplina, os tutores virtuais e presenciais, os alunos, a coordenacdo do curso e as
coordenadorias pedagdgicas da SEaD.

1) Ambiente Virtual de Aprendizagem

Os ambientes virtuais de aprendizagem (AVAs) sdo sistemas computacionais que
oferecem um rico espaco para a organizacao, o desenvolvimento e o acompanhamento de
cursos a distancia mediados pela Internet, sendo possivel o estabelecimento de
importantes canais de comunicag¢do assincronos e sincronos entre os participantes de um
curso (professores, tutores e alunos), o acompanhamento continuo dos processos de
aprendizagem, a organizacdo de diversos tipos de atividades de aprendizagem e de
diferentes recursos educacionais.

Com o advento da comunicacdo mediada por computadores e dos AVAs, os
ambientes computacionais de aprendizagem deixam de ser apenas locais de apresentacao
de informacdo e passam a ser locais de interacdo, de colaboracdo e de construcdo
colaborativa do conhecimento, possibilitando a exploragdao de novos objetivos de
aprendizagem, tais como o desenvolvimento de habilidades de comunicagdao, de
autonomia, de trabalho em grupo e do conhecimento de tecnologias de comunicag¢ao e
informacdo, que sdo habilidades cada vez mais valorizadas no mundo atual [Thorpe
1998%].

O AVA possui um papel central na organizagao dos cursos e das disciplinas, uma
vez que nele s3ao desenvolvidas as atividades de aprendizagem virtuais. Por ser um
ambiente onde podem ser integrados diferentes recursos em diferentes midias, é também
um espaco central para a organizacdao dos materiais educacionais das disciplinas. A maior
parte dos recursos educacionais podem ser acessados por meio do AVA. A facilidade e a
rapidez na atualizacdo de informagdes em um AVA oferecem aos professores maior
flexibilidade no desenvolvimento de suas praticas pedagdgicas.

O AVA adotado na UFSCar é o Moodle'® e todos cursos a distancia oferecidos no
escopo do projeto UAB-UFSCar estdo organizados no AVA da SEaD, disponivel pelo
endereco: http://ead.sead.ufscar.br. Todos os cursos possuem o seguinte conjunto de
salas permanentes’’:

e Sala geral da coordenacdo do curso: nesse ambiente, ficam disponiveis as
informacdes gerais sobre o curso e de interesse a toda comunidade do curso

5 THORPE, M (1998) Assessment and “Third Generation” Distance Education. Distance Education 19 n.2, 1998:265-286

18 http://moodle.org/

7 Organizagao a ser implantada a partir de 2011.


http://ead.sead.ufscar.br/
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(estudantes, professores e tutores), tais como o Projeto Pedagdgico do Curso; o
calendario do curso a cada semestre e para cada turma (periodo letivo, férias,
datas de encontros presenciais das disciplinas, etc.); as normas académicas e
outros documentos de orientacdes gerais; e links para todas as disciplinas do
curso, organizadas por turma. Nessa sala, sdo estabelecidos canais de interagdo
entre toda a comunidade do curso.

As trés salas apresentadas a seguir possuem espaco reservado para a
interacdo entre alguns grupos, mas elas sdo afiliadas a sala geral da coordenacao,
0 que significa que todos os cadastrados nessas trés salas possuem acesso a sala

geral.

= Sala da coordenacdo — apoio aos estudantes: sala reservada para a
interacdo entre os estudantes e a equipe da coordenacgdo do curso. Apenas 0s
estudantes e a equipe da coordenacao possuem acesso a essa sala.

= Sala da coordenagdo — apoio aos professores: sala reservada para a
interacdo entre os professores e a equipe da coordenacdo do curso. Nessa
sala, sdo compartilhados e organizados planos de ensino, mapas de
atividades e materiais das disciplinas do curso.

= Sala da coordenagdo — apoio aos tutores: reservada para 0 apoio ao
trabalho desenvolvido pela supervisdo de tutoria com os tutores virtuais e
presenciais.

e Sala do centro académico do curso: sala reservada para a interacdo dos
estudantes, coordenada pelos representantes discentes.

Além dessas salas permanentes, a cada semestre sdao criadas salas para cada
disciplina ofertada.

O projeto de organizacdo das salas virtuais das disciplinas prevé a criacdo de um
. T . . 1
conjunto de salas por disciplina, organizadas da seguinte forma®® :

Sala coletiva integradora (de todas as disciplinas de um semestre): o
objetivo dessa sala é integrar o bloco de disciplinas oferecidas
simultaneamente em um mesmo curso, facilitando o acesso dos estudantes
as informagOes necessarias para a organizacdo dos seus estudos
(programacao e orientacGes sobre cada unidade de aprendizagem). Dessa

'8 Modelo implantado a partir da turma 2010.
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forma, tem a caracteristica de um portal de acesso as disciplinas de um
semestre, contendo espagos para a organiza¢ao de orienta¢des e materiais
de cada disciplina. Com esse espaco integrado, busca-se também favorecer
a colaboracdo entre os professores e o desenvolvimento de atividades
interdisciplinares. E também um importante espaco para interacdo e
colaboracdo entre todos os estudantes da turma, bem como para a
interacdo e colaboracdo entre os tutores das diferentes disciplinas, com
foco no acompanhamento conjunto dos estudantes.

. Salas de Atividades de cada disciplina: nesse ambiente,
concentram-se as atividades interativas e avaliativas destinadas aos
estudantes organizados em grupos menores de aproximadamente 50
estudantes. Nas disciplinas iniciais, essa sala é organizada por polo de apoio
presencial, mas ao longo do curso essa distribuicdo pode ser alterada
agrupando mais de um polo, de acordo com o nimero de estudantes

Durante a construcdo de sua disciplina no AVA o professor conta com o apoio do designer
instrucional e da equipe de suporte ao AVA. Para manter a identidade visual do curso e a
apresentacdo e a organizagdo de informagdes minimas sobre a disciplina e sobre cada unidade
tematica. Cada curso possui um modelo minimo de sala que deve ser aplicado em todas as
disciplinas. A adogdo desse padrao minimo de organizagao e identidade visual nas salas virtuais de
disciplinas de um mesmo curso tem se mostrado fundamental para garantir que informagoes
essenciais para a organizacao dos alunos para os estudos sejam apresentadas, além de facilitar a
navegacdo e identificacdo das informagdes. O modelo minimo de sala tem evoluido a cada
semestre a partir de avaliagdo da equipe de designers instrucionais, pedagogas e webdesigners da
SEaD e por meio de consultas aos alunos professores e tutores.

Resumidamente, as informag¢des minimas da sala virtual de uma disciplina podem
ser organizadas em: informacdes gerais sobre a disciplina, informac¢des sobre as unidades
de aprendizagem, informagdes sobre as atividades. A seguir sdao apresentados os itens
gue devem ser contemplados em cada um desses conjuntos.

e InformacGes minimas sobre a disciplina

o Apresentacdo da disciplina e equipe: video de apresentacdo da disciplina
e slides com a apresentacdo da equipe de tutores;

o Guia da Disciplina, contendo objetivos, ementa, unidades temaéticas,
avaliacdo e frequéncia, cronograma (datas das atividades sincronas
virtuais e presenciais) e bibliografia;

o Forum de davidas gerais da disciplina.
e Informacg6es minimas sobre uma Unidade de Aprendizagem

o Obijetivos de aprendizagem da unidade
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o Mapa de atividades da unidade (contendo as atividades, carga hordria e
tempos previstos de realizagao, prazos, critérios)

o Orientacdes articulando os objetivos, atividades propostas e materiais de
apoio da unidade

o Atividades Avaliativas
o Atividades Tedricas

o Férum de duvidas da unidade

e InformacGes minimas sobre uma Atividade
o Atividades Avaliativas

= Objetivos da atividade avaliativa articulados com os objetivos da
unidade e com as atividades tedricas propostas;

= QOrientagOes para o desenvolvimento da atividade;
= Tempo estimado para realizacdo da atividade;
= Critérios de avaliacdo e plano de recuperacao.
o Atividades Tedricas ou Praticas (de subsidio as atividades avaliativas)

=  Objetivos da atividade tedrica articulados com os objetivos da unidade
e com as atividades avaliativas propostas;

= QOrientacOes para estudo e articulagdo com as atividades propostas;
= Tempo estimado para realizacdo da atividade.

Com relagdo a identidade visual da sala virtual de aprendizagem, a SEaD tem procurado
manter uma consisténcia com a identidade visual dos materiais educacionais impresso e
audiovisual. Cada curso é identificado por uma cor e um padrdo visual que tem sido mantido em
todos os materiais e também no AVA, por meio de banners e separadores criados especialmente
para as salas virtuais de cada curso. Além disso, tem tentando manter uma consisténcia na
identificagcdo de atividades, nos rétulos que identificam se¢des e organizagdo de boxes laterais que
d3do acesso a algumas funcionalidades do AVA (como calendario de atividades, usuarios online,
participantes, ultimas noticias, email interno etc.).

Consideramos fundamental que o professor tenha autonomia em sua sala virtual de
aprendizagem. No entanto, o atendimento a algumas regras estabelecidas para garantir a
apresentacdo de informac6es minimas e a identidade visual tem se mostrado imprescindivel. Para
promover a autonomia do professor sem incidir nos problemas apresentados anteriormente, a
SEaD tem trabalhado na elaboragdo de guias de orientagdes para a organizacdo do AVA , na
formacdo dos professores e também em uma maior sincronizagdo e aproximagado dos professores
com a equipe multidisciplinar da SEaD, que esta organizada para apoiar o professor durante todo o
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processo de planejamento, elaboracdo dos materiais educacionais e atividades, producao,
distribuicdo e organiza¢do do AVA.

O professor é responsavel por finalizar a preparacao da sala virtual de sua
disciplina com pelo menos um més de antecedéncia do inicio da mesma, para que os
tutores possam conhecer as atividades e materiais da disciplina. O ambiente da disciplina
também passa por uma avaliagdo da equipe técnico-pedagdgica da SEaD, procurando
reduzir a ocorréncia de problemas durante a oferta da disciplina. Os tutores também
auxiliam nesse processo de refinamento da disciplina, testando as atividades propostas,
critérios de avaliagdo etc. O professor também aproveita este momento para criar uma
dinamica de trabalho com os tutores, presenciais e virtuais, estabelecendo regras e canais
de comunicagao e também para tirar duvidas conceituais e pedagdgicas.

G) Material Impresso

O material impresso, em linhas gerais, deve auxiliar o aluno ndo como o material principal
em sua aprendizagem, mas sim como um complemento aos outros materiais educacionais
do curso, sendo que o conteudo elaborado para o material impresso deve estar articulado
com aqueles conteudos e atividades disponiveis no ambiente virtual de aprendizagem
(AVA) e também com os conteudos trabalhados em webconferéncias e os distribuidos por
meio de CDs, DVDs ou dispositivos moveis.

Sua estrutura é composta, no ambito da SEaD, por unidades tematicas, subdividas
em se¢Ges bem delineadas para melhor organizacdo do conteudo. Ou seja, dividindo o
contetdo da disciplina em Unidades Tematicas, os alunos terdo acesso a pequenos textos
com grupos de conhecimentos da area, organizados com uma estrutura editorial
padronizada. Isso vale para o material impresso e virtual dos cursos da UAB-UFSCar.
Destaca-se, porém, que cada uma dessas Unidades Tematicas deve tratar de um tema
relevante para a aprendizagem do conjunto de conhecimentos da disciplina, e que cada
uma pode ser subdividida em tépicos.

H) Material Audiovisual

A utilizagdo do recurso audiovisual traz possibilidades de uma nova linguagem a ser utilizada na
educacdo a distancia. Ndo se pretende, através de imagens e sons, reproduzir material textual,
mas sim utilizar outras ferramentas para transmitir e complementar o processo de ensino e
aprendizagem com possibilidades préprias, referentes a esta linguagem e de suas caracteristicas
especificas.

Como todos os outros tipos de materiais didaticos da educag¢do a distancia o audiovisual
possui limitagdes, mas suas vantagens e possibilidades pedagdgicas também s3do muitas (e é
preciso explora-las). Adaptando a afirmag3o do educador espanhol Joan Ferrés'®, podemos dizer
que as melhores possibilidades e as piores limitagdes do video sdao provenientes de dois fatores
alheios a tecnologia audiovisual: a qualidade técnica da proposta de produgcdo dos materiais
(programa motivador) e a preparacdo do professor para usar os mesmos de forma criativa e

% FERRES, J. Pedagogia dos Meios Audiovisuais e Pedagogia com os Meios Audiovisuais. In SANCHO, J. (Org.) Para uma Tecnologia
Educacional. Porto Alegre: ArtMed, 1998, p. 127-155.
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participativa. Ferrés (1998: 138) considera trés condi¢Ges basicas para o bom uso de materiais
audiovisuais:

e Que o0s conteudos a transmitir sejam adequados ao meio, ou seja, que
tenham caréater audiovisual ou que sejam facilmente traduziveis a este.

e Que sejam conteudos motivadores, ou seja, que tenham forca suficiente para
despertar o interesse dos alunos.

¢ Que seja encontrado um tratamento formal capaz de potencializar o interesse
intrinseco dos contetidos e a sua adequacdo a0 meio ou, no caso, capaz de
compensar a auséncia.

Nestas condi¢Ges e no intuito de atingir as melhores possibilidades de uso dos materiais
audiovisuais, a equipe da SEaD-UFSCar esta cuidando para a efetivacdo de um bom programa
motivador, mas caberd aos docentes grande parte da tarefa de desenvolvimento de bons
materiais audiovisuais. Além da criatividade e da participacdo docente expostas como
pressupostos qualitativos desses materiais, essas trés condicdes basicas dependem em muito do
educador. Ninguém melhor do que o prdéprio professor para selecionar bem os conteudos para
uma videoaula ou animacdo, enfocar o cardter motivacional dos conteldos e adequa-los ao
suporte tecnoldgico audiovisual. As equipes pedagdgica e audiovisual podem apenas auxiliar nesse
processo.

Na UFSCar, sdo elaborados materiais didaticos em midia audiovisual para apoio as
atividades pedagodgicas dos cursos a distancia (videos de apresentacdo, videoaulas, animacdes,
podcasts, imagens estaticas e outros materiais de apoio a EaD).

O uso de material audiovisual é de grande valia para a Educacdo a Distancia, tanto
por aproximar o professor de seus alunos, quanto por se constituir em mais um recurso
aplicado ao processo de ensino e aprendizagem.

1) Webconferéncia

Além do ambiente virtual de aprendizagem (AVA) Moodle, outro recurso amplamente
utilizado nos cursos de graduagdo na modalidade EaD da UFSCar é o servigo Conferéncia
Web? oferecido pela Rede Nacional de Pesquisa21 (RNP), que tem como base o software
Adobe Connect®.

O recurso de webconferéncia tem sido introduzido com cuidado na UFSCar,
evitando a sua aplicacao para uma transposicao direta de “aulas” tradicionais do ensino
presencial para a EaD. Esse recurso vem sendo introduzido como um recurso
complementar aos materiais impresso, audiovisual e virtual (AVA) e o seu uso tem sido
fortemente motivado com o intuito de promover novas oportunidades de aprendizagem e
uma maior aproximacao entre aprendizes, professores e tutores.

20 http://www.rnp.br/conferenciaweb/

2! hitp://www.rnp.br/
22 http://www.adobe.com/br/products/connect/
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O servico Conferéncia Web oferecido pela RNP tem como caracteristica a
comunicag¢do sincrona por meio de dudio, video e texto, com a possibilidade de
compartilhamento de documentos e de qualquer aplicativo do desktop de um
apresentador. Essa caracteristica tem introduzido uma grande diversidade de
possibilidades de atividades antes invidveis a distancia. Alguns exemplos que atividades
gue vem sendo realizadas por meio do servico de webconferéncia: abertura de disciplinas,
com apresentacao da equipe, fechamento de unidades de aprendizagem e esclarecimento
de duavidas, apresentacdo de trabalhos pelos alunos, reunides pedagégicas e
administrativas entre professores e coordenadores.

J) Avaliagdo
1) Avaliagdo da aprendizagem

Na EaD-UFSCar, a avaliacao é compreendida como um processo de coleta de dados sobre
o processo de ensino-aprendizagem para a emissao de juizo de valor e diagndstico com a
finalidade de tomar decisdes. Como é processo, deve ser feito ao longo da disciplina em
diferentes etapas. Como é de coleta de dados, sdo necessdrios varios instrumentos que
permitam saber de diferentes maneiras o que o estudante esta compreendendo sobre o
assunto abordado. E por intermédio dos resultados que poderd ser avaliado se os
objetivos foram atingidos ou ndo e quais devem ser as acdes para as proximas etapas, pois
o objetivo final é que o estudante compreenda e alcance as metas estabelecidas pelo
curso.

E importante mencionar que a concepcdo de avaliacdo esta apoiada na Portaria GR
n2 522/06 da UFSCar, mas a EaD-UFSCar apresentara prazos diferentes dos procedimentos
utilizados nos cursos presenciais pelo fato de a distribuicdo de créditos no periodo letivo
ser diferente em cursos a distancia. Por isso, hd normas académicas especificas para os
alunos de graduacdo na modalidade de EaD, como as Portarias GR n? 688/2010 e n2
308/2009, que estdo disponiveis no site da UFSCar, através do link
http://www2.ufscar.br/interface frames/index.php?link=http://www.prograd.ufscar.br (bOX lateral esquerdo - normas).

De acordo com a Portaria n? 308/09 que dispde sobre a sistematica de avaliacido
para os alunos de graduacdo na modalidade EaD, o processo de avaliacdo da EaD-UFSCar
se configura da seguinte forma: avaliacdo continua e avaliacdo presencial.

[ Avaliagao continua: procedimentos de avaliagao, realizados por meio de atividades
virtuais e/ou presenciais que visam acompanhar o processo de ensino-
aprendizagem no decorrer da disciplina.

[0 Avaliacdo presencial: procedimentos de avaliacdo realizados simultdanea e
presencialmente nos polos de apoio presencial, e visam obter uma medida da
aprendizagem do aluno ao final de um ciclo de aprendizagem ou da disciplina e
considera o conjunto dos conteldos tratados nessa etapa.
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Nos diferentes momentos avaliativos sdo utilizados instrumentos como: provas
escritas, defesa de monografias (ou trabalhos similares), apresentacdo e discussao de
trabalhos praticos e por Webcobferéncia, narrativas escritas, questiondrios, testes,
trabalhos em pequenos grupos etc. Essas atividades podem ser realizadas
presencialmente ou virtualmente, ressaltando que a avaliacdo presencial necessariamente
deverad ser realizada pelo aluno no polo onde esta matriculado.

A Portaria GR n2 308/09, dispde que as atividades avaliativas presenciais deverdo
representar, no minimo, 51% (cinquenta e um por cento) da média final, prevalecendo
sobre os demais resultados obtidos em quaisquer outras formas de avaliacdo, estando em
conformidade com o Decreto n2 5.622/2005.

A média final na disciplina deve refletir o seu desempenho global, ao término do
periodo letivo, considerando o conjunto dos conteudos, as interacdes, as participacoes
nos momentos presenciais e a distancia, a Netiqueta e as comunicacbes escritas. O
professor coordenador de cada disciplina deve detalhar o processo avaliativo aos seus
alunos através dos Planos de Ensino.

Descrigao dos mecanismos que promovem seguranga e sigilo das provas presenciais

Sobre a realizacdo das atividades presenciais nos polos, destaca-se que a SEaD prevé
mecanismos que garantem o sigilo e seguranga nos processos de avaliagdo de
aprendizagem dos estudantes, tanto para envio das avaliagdes aos polos de apoio
presencial, quanto para a aplicacao da atividade presencial.

Segue o sistema logistico envolvendo o processo de envio das avaliagdes:

e asecretaria responsavel pelo curso recebe o original da prova (em maos ou via e-mail) do
professor da disciplina;

e asecretdria faz as copias da prova na UFSCar;
e asecretdria divide/separa quantitativamente as provas entre os polos;

e se ha necessidade de folhas de rascunho, é enviado folhas rascunho padrdo com o
logotipo da UAB-UFSCar, impresso em grafica;

e a secretaria embala e lacra em um envelope pardo carimbado e rubricado as cdpias das
provas;

e 0 envelope pardo é colocado dentro de um envelope de sedex, ou de uma caixa especifica
do correio, para ser enviado ao polo;

e em um outro envelope é encaminhada a lista de presenca dos alunos;
e as provas sdo enviadas pelo correio, por sedex com A.R. (aviso de recebimento);

Com relacdo a aplicacdo das avaliagOes presenciais nos polos de apoio presencial,
os procedimentos utilizados pela SEaD seguem exigéncias que devem garantir a
credibilidade e confiabilidade de todo o processo.
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a atividade avaliativa serd aplicada, preferencialmente, pelo coordenador de polo
auxiliado pelos tutores presenciais;

o aplicador tem a funcdo de acompanhar todo o processo, por exemplo: impedir
comunicacdo entre os alunos, distribuir e receber as atividades concluidas, conferir a
documentacdo dos alunos, lacrar e encaminhar o material em envelope lacrado a UAB-
UFSCar;

cada atividade avaliativa presencial serd composta pela prova (grampeadas), pela folha de
resposta (carimbada) e folhas de rascunho padrdo com o logotipo da UAB-UFSCar;

a primeira folha conterd os dados de identificacdo de aluno, polo e turma, além das
guestdes da atividade avaliativa presencial;

para realizar a avaliacdo presencial, o aluno deverd apresentar ao aplicador o seu
documento de identidade com foto;

no polo terd uma lista de presenca, que o aluno deverd assinar em dois momentos: na
conferéncia da identidade e no momento de entrega da atividade avaliativa presencial e
ainda o aluno assinara a lista na presenca do responsavel, indicando horario de saida;

a atividade avaliativa presencial devera seguir as orientacdes dadas pelo professor da
disciplina (individual/em grupo, com/sem consulta);

apdés checagem do nome de cada aluno, o envelope com as atividades avaliativas
presenciais devera ser aberto na presenca de todos. Ao término, o aplicador deverd
guardar todas as atividades avaliativas e lacrar o envelope para encaminhamento a UAB-
UFSCar, sendo que os dois Ultimos estudantes deverdo permanecer na sala para
testemunhar/assinar o lacre junto com o aplicador da atividade avaliativa;

apods a realizacdo das atividades avaliativas presenciais, o aplicador fica responsavel pelo
envio do envelope lacrado com as atividades, enderegado a secretaria do curso;

a prova terd a duragdo aproximada de duas (2) horas, podendo variar conforme a
especificidade da disciplina;

nenhum aluno podera devolver a avaliagdo na primeira hora de atividade, pois ndo sera
permitida a sua saida do recinto neste periodo;

serd permitido ao estudante acesso ao local da avaliagdo com atraso desde que previsto
nas orienta¢Ges dadas pelo professor da disciplina;

o responsavel pela aplicacdo da atividade avaliativa presencial devera estar no local meia
hora antes do horario marcado;

para permanecer na sala de aula, o estudante deve deixar o seu material de estudo no
local indicado (caso a atividade seja sem consulta) e o celular completamente desligado;

o tutor devera conferir o nUmero de paginas também no ato da devolugao;
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e 0 aplicador e demais envolvidos no processo de avaliacdo presencial devem zelar pelo
controle e sigilo absoluto em todas as fases.

Para algumas disciplinas sdo previstas a realizacdo de avalia¢cGes presenciais com o
apoio de computador, por meio da plataforma Moodle. Os procedimentos para a
aplicacdo das provas presenciais neste formato estdo sendo testadas e avaliadas pela
equipe da UAB-UFSCar, a fim de assegurar o sigilo e seguranca. A UAB-UFSCar realizou
consulta no MEC, que autorizou a realizacdo desta modalidade de prova desde que o
aluno “esteja fisicamente presente na sede ou no polo de apoio presencial” [oficio
SEED/MEC 1350/2008, pagina 4 ].

2) Avaliagao Institucional

A SEaD vem permanentemente promovendo a avaliagao de diferentes etapas, aspectos e
atores dos processos de ensino e aprendizagem incluindo os planos de ensino, as
estratégias metodoldgicas adotadas para o desenvolvimento dos conteudos e as
avaliagdes, de docentes, tutores virtuais e designer da sala de aula virtual e materiais
didaticos, buscando maior acessibilidade do aluno. Tem procedido a avaliagdes junto aos
estudantes e docentes sobre sua participacdo e sobre o desenvolvimento das disciplinas
na modalidade a distancia.

Essas avaliagdes promovidas pela SEaD estdao sendo elaboradas com o apoio da
Comissdo Prépria de Avaliagdo (CPA) da UFSCar e irdo compor o relatério anual de
avaliagao institucional de 2010.

Em 2009 a SEaD e a Coordenagdo Geral da UAB-UFSCar aplicaram um roteiro de
avaliagao junto aos estudantes dos cinco cursos oferecidos considerando ingressantes em
2007 e 2008. Esse roteiro teve a finalidade de investigar o funcionamento dos cursos em
um conjunto de aspectos relevantes (planos de ensino, estratégias metodoldgicas
adotadas para o desenvolvimento dos conteldos e avaliacdes).

Este ano foi aplicado um roteiro de avaliacdo para os docentes que atuam ou
atuaram nos cursos na modalidade de EaD. No momento, os resultados deste roteiro
estdo sendo analisados pela equipe da SEaD. Este roteiro teve o objetivo de conhecer a
opinido dos docentes sobre as condi¢cbes de oferta da disciplina do curso em que atua
e/ou atuou, do funcionamento da coordenacdo de curso e infraestrutura do polo.

A SEaD também estd desenvolvendo um roteiro para avaliar a atuacdo dos tutores
virtuais, em dois momentos distintos. Os tutores serdo avaliados pelos alunos das
disciplinas em que estara atuando. Num primeiro momento sera disponibilizado um
guestionario parcial durante o desenvolvimento das disciplinas. No seu encerramento um
novo questiondrio sera aplicado para avaliacdo final. A implementacdo desses
guestionarios ocorrerd brevemente, pois esta em fase de testes pelas equipes. Com ele
teremos indicadores que nos possibilitem construir um corpo de tutores cada vez mais
comprometido e apto a trabalhar com EaD.

Quanto aos materiais pedagdgicos, a SEaD tem estabelecido parametros para a sua
elaboracdo e producdo. Um exemplo é a sistematica de avaliacdo dos materiais impressos
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gue sdo submetidos a dois processos de supervisdao, uma pela equipe de revisdo da SEaD e
uma outra pela Edufscar. Outro exemplo corresponde a analise da adequag¢dao do uso de
diferentes midias no desenvolvimento das disciplinas em funcdo de seus objetivos e
caracteristicas e necessidades formativas dos estudantes. Um terceiro exemplo é a
definicdo de instrumentos de avaliacdo do material didatico pelos alunos, tutores e
professores — para cada disciplina.

Este instrumento para avaliacdo dos materiais didaticos esta em fase de estudo
pela SEaD. A previsdao é de que essa avaliacdo seja aplicada ao final de cada médulo, por
disciplina. Alguns aspectos a serem avaliados estdo sendo analisados: pedagdgicos
(alinhamento ao plano de ensino, adequacdo ao modelo pedagogico proposto,
multidisciplinaridade etc.), técnico-funcionais (adequacdo, portabilidade, usabilidade — o
design é agraddvel, tem aceitacdo dos agentes etc., funciona adequadamente, a
navegacao é facil etc.), organizacdo funcional do processo, entre outros.

Além da implementagao continua de melhoria dos ambientes virtuais pelos
designers instrucionais dos cursos de graduacdo, os alunos tém se manifestado com
avaliacbes sobre o formato das disciplinas virtuais e suas apresentacdo no AVA, apoiando
constantemente a equipe da SEaD com melhorias. Muitos fazem criticas construtivas a
forma como o ambiente é configurado e apresentado no AVA pelas disciplinas, postam
suas sugestées no ambiente coletivo do curso por meio de um férum de duvidas e
sugestées, ou férum “Fale com a coordenagdo”. Por isso, tem-se investido no
estabelecimento de rotinas e protocolos para o planejamento e desenvolvimento de
cursos e atividades na modalidade a distancia e o acompanhamento e avaliagdo dos
processos de ensino e aprendizagem em cursos do Sistema UAB.

K) Politica de Formagdo e de Supervis@o

Professores. O Curso de Formacdo Docente para a Modalidade a Distancia tem como
proposta basica instrumentalizar o professor do ensino presencial da UFSCar e o professor
convidado de outras instituicdes a atuar como docente responsavel por uma disciplina na
modalidade a distancia da UAB-UFSCar. O programa UAB-UFSCar baseia-se na estrutura
de trabalho docente proposta pela Secretaria de Educacdo a Distancia (SEaD) da UFSCar
gue o considera responsavel pela proposta didatica da disciplina, producdo dos contetdos
nas diferentes midias com o apoio de equipes técnicas e pedagdgicas e acompanhamento
dos alunos e tutores virtuais e presenciais durante a oferta desta disciplina. Para tanto,
busca-se por meio do Curso de Formacdo Docente oferecer subsidios tedricos e praticos
ao docente a fim de que ele possa construir a sua autonomia profissional na educacdo a
distancia (EaD), com alicerces na comunicacdo mediada por diferentes midias, na
producdo de materiais interativos e principalmente, no trabalho colaborativo.

Procurou-se também fortalecer o vinculo do docente com a coordenacgdo do curso
de graduacdo a distdncia que ele participa, discutindo-se desde o inicio, a relacdo entre a
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proposta pedagdgica geral de cada curso de graduac¢ao da UAB-UFSCar e o modelo de EaD
da SEaD-UFSCar.

Desde o ano de 2007 aconteceram varias reformulacées de concepcdo de
formacdo docente em EaD, com base nestes alicerces apresentados, de modo a apoiar os
professores cursistas nas suas necessidades de formacdo nesta modalidade,
contemplando a proposta de EaD da SEaD, o perfil deste profissional em formacgdo e as
especificidades do trabalho docente na UFSCar.

A apresentacdo da proposta do curso ira contemplar cada oferta do curso com
enfoque para as reformulacdes deste modelo de formagdo em aplicacdo na SEaD-UFSCar.

Tutores. O Curso de Formacdo em Tutoria Virtual oferecido pela Secretaria Geral
de Educacdo a Distancia tem como proposta basica instrumentalizar pessoas indicadas
pelos professores coordenadores de disciplinas a atuar como tutor virtual dos cursos na
modalidade a distdncia oferecidos pela UFSCar. Antes de comecarem a atuar, todos
devem, necessariamente, ser aprovados nesta formacao.

Destaca-se que a SEaD, por meio de suas coordenadorias pedagdgicas, realiza o
acompanhamento permanente de todas as a¢des docentes, desde a concepcdo e oferta
dos materiais, atividades, avaliagbes obtendo subsidios que sdo considerados no
planejamento das ofertas subsequentes dos cursos de formagdo.O objetivo do curso é
desenvolver conhecimentos basicos sobre educacdo a distancia e sobre a atuagdo do
tutor virtual nos cursos de graduacdo a distancia oferecidos pela UFSCar, além de
instrumentaliza-los sobre o uso do Ambiente Virtual de Aprendizagem na fungao do tutor
virtual.

O Curso de Formagao em Tutoria Presencial visa capacitar profissionais para que
possam atuar nos polos de apoio presenciais prestando assisténcia aos alunos. Para tanto,
o objetivo do curso é formar um tutor que conhe¢a bem o ambiente virtual de
aprendizagem, ensinar técnicas de feedback e interagdao, demonstrar claramente seus
papeis e fun¢des de acordo com a concepgao de EaD da UFSCar e refletir e discutir sobre
avaliacdo e acompanhamento dos alunos.

O tutor presencial é o profissional responsavel por uma interface direta da relagdo a
ser estabelecida entre estudantes e a universidade pelo fato de prestar atendimento
sincrono e presencial nos polos. Por isso, é necessario que o tutor presencial tenha
habilidades de comunicacdo interpessoal, conhecimento e técnicas para a oferta de
feedback e conhecimento das tecnologias de ensino.

Tutores Regentes. O programa “Formacdo de Tutores Regentes” consiste em um
projeto de extensdo, desenvolvido no ambiente virtual de aprendizagem Moodle, por
meio do Portal dos Professores da UFSCar [nttp://www.portaldosprofessores.ufscar.br]. O
programa é voltado para a formacdao de tutores, com o intuito de capacitd-los para o
desenvolvimento dos estdgios supervisionados de ensino obrigatérios do curso de
Pedagogia na modalidade de EaD. Esse projeto teve inicio no primeiro semestre de 2010 e
contou com a incorporacdo na equipe de uma coordenadora de estagio, professora
responsavel pela aplicacdo do projeto, uma secretaria, uma designer instrucional, tutores
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virtuais (mentoras) e tutores presenciais no polo. A partir 2011, tal projeto passa a ser
incorporado dentro das propostas de capacitacdo de cursos oferecidos pela SEaD
UAB/UFSCar.

L) Acessibilidade a Portadores de Necessidades Especiais

A acessibilidade aos cursos de graduacdo da modalidade EaD, por pessoas com
necessidades especiais, tem sido objeto de reflexdo por parte da SEaD, processo este
disparado principalmente pelo oferecimento da disciplina de LIBRAS, obrigatéria para as
licenciaturas e optativa para o bacharelado e também pela necessidade de atendimento a
lei de Acessibilidade (Decreto 5296/04). Por se tratar de tema complexo, vimos
promovendo vérias discussdes com a equipe do Nucleo INCLUIR?® - Nucleo de
Acessibilidade da UFSCar, de modo a criarmos um Projeto de Acessibilidade aos Cursos na
Modalidade EaD da UFSCar.

Foi feito um estudo preliminar sobre acessibilidade dos materiais educacionais,
tendo em vista as deficiéncias sensoriais — audicdo e visao.

Material didatico/ Proposta para Recursos e eﬂstratégias
s que se estao sendo
recurso utilizado acessibilidade estudadas
Recursos Audiovisuais: | Legendas em portugués, e | Softwares Sintetizadores
Videoaulas e animacgbes interpretacao em Libras de daudio: IBM Voice, E-
speaking  3.8.3, MEC
Dayse, Natural reader
Audiodescrigdo e/ou Text aloud.

Softwares conversores:
VE-LIBRAS e/ou Player
Rybend, Robobraille.

. o Softwares: Enounce
o material audiovisual MySpeed 364 ou
podera  ter s_eu, t_empo SpeedBit Video Accelerator
controlado (mais rapido ou 31.3.6 build 1088 Abest

2 0 INCLUIR é um projeto do MEC, ao qual a UFSCar foi contemplada em dois editais ja lancados.
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mais lento)

Video to Mov SWF FLV

Webconferéncias

Interpretagao em Libras

Permitir digitacdo e uso do
mouse

[ver abaixo]

Material

Impresso e

Moodle (paginas da web)

Adaptagdo de leitores de
telas

Instalacdo de plugins para
alteracao de cores,
contrastes e tamanhos de
letras

Softwares: Jaws (versdo 5),
IBM - Home Page Reader
ou Read Please

Softwares: TAW- Test
Accesibilidad Web, Opera,
IBM  Web  Adaptation
Technology - IBM WAT

Software: Zoom text 8.0.

Moodle (férum) Participacdo por meio de | Voicetrhead
Férum falado
Permitir envio de videos, .
. Intérprete
com a expressao do aluno
em Libras
Digitacdo: interagdo com o | Possibilitar e/ou facilitar o | Softwares: Peabirus

computador
navegacao
participacao
webconferéncias,
expectacdo de
audiovisuais etc.

na

(para
web,
em

recursos

trabalho de digitacdo (uso
do teclado)

Eugénio e Teclado Virtual
amigo

Uso do mouse: interagdo
com o computador (para

navegacao na
participacao
webconferéncias,
expectacdao de

audiovisuais etc.

web,
em

recursos

Possibilitar e/ou facilitar o
trabalho de uso das
funcdes do mouse

Softwares: Mouse tool,
Toggle  Mouse, Meta
Mouse ou Mouse Joystick
(em teste para escolha)
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Avaliacdo do aluno Apresentar diferentes | Adaptacbes: com base na
formas e meios para |Llei da Acessibilidade e
realizacdo de avaliacdes | legislacdo correlata.

continuadas e presenciais

Estes estudos necessitam ser complementados com estudos sobre Ergonomia,
além da necessidade de se promover uma ampla discussdo com as coordenagdes de curso
da modalidade EaD e o Nucleo INCLUIR, para determinagGes sobre a politica de inclusao a
ser adotada.

Nos polos de apoio presencial, ja existe a preocupagdo com a acessibilidade fisica e
a maioria deles ja contam com banheiros adaptados, rampas de acesso, elevadores, tanto
nos polos que funcionam dentro de escolas municipais quanto nos que funcionam em
sede propria. Vale destacar que as prefeituras municipais se comprometeram em adequar
as instalagdes fisicas dos polos para atendimento a Lei de Acessibilidade.

Bancos de dados

A UFSCar possui um conjunto de sistemas integrados que apdia a gestdo académico-
administrativa de seus cursos presenciais e a distancia, por meio dos quais é organizado o
banco de dados de todo o sistema de EaD desta instituicao:

e Sistema de Controle Académico (ProgradWeb): sistema que atende demandas de

controle académico dos cursos de graduacdo da UFSCar. Os cursos de graduacdo
oferecidos na modalidade EaD também estdao cadastrados no ProgradWeb, bem
como as disciplinas, as ofertas de disciplinas, os professores e os alunos desses
cursos. O langcamento de notas e frequéncia, equivaléncias também sdo

contempladas nesse sistema.

e Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA): o AVA Moodle é utilizado como
plataforma virtual de ensino e aprendizagem de todos os cursos de graduacdo a
distancia oferecidos pela UFSCar. Nesse sistema sdo mantidas informacdes
cadastrais de todos os professores, os tutores virtuais e presenciais, os alunos, os

coordenadores de polo e de curso, além de todos os registros de participacdes nas
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atividades desenvolvidas no escopo das disciplinas e também em salas de

interagOes desses atores.

e Sistema de Gestao de Processos de Ensino-Aprendizagem: este sistema esta
sendo desenvolvido e integrado com o sistema de controle académico
ProgradWeb e com o AVA Moodle, e oferece as seguintes funcionalidades
principais: (i) geracdo de lista de alunos a serem cadastrados em cada sala de
disciplina no AVA a partir das ofertas de disciplinas cadastradas no sistema de
controle académico; (ii) acompanhamento da participacdo e aproveitamento dos
alunos nas atividades de aprendizagem desenvolvidas no AVA, por meio da
integracdo com o Moodle e geracdo de graficos e relatdrios; (iii) extracdo de notas
finais e frequéncia dos alunos em cada disciplina a partir da ferramenta Notas do
Moodle e geragao de planilha de notas finais e frequéncia das turmas de cada
disciplina para submissdo no sistema de controle académico; (v) controle de
recursos humanos (tutores virtuais, tutores presenciais, equipe multidisciplinar);
(vi) controle de pagamento de bolsas; (vii) controle de alocacdo de

disciplinas/tutores/alunos; (viii) avaliagdo de tutores virtuais.

e Banco de dados de tutores: sistema criado para apoiar os coordenadores de
tutoria nas seguintes atividades no controle de cadastro de pessoas interessadas
em atuar como tutor virtual na UFSCar. Esse sistema sera integrado ao Sistema de

Gestao de Processos de Ensino-Aprendizagem.

e CACIC*: é o sistema utilizado na SEaD e secretarias dos cursos de graduacao a
distancia para fornecer um diagndstico do parque computacional e disponibilizar
informagdes como: (i) numero de equipamentos e sua distribuicdo nos diferentes
setores; (ii) os tipos de softwares utilizados e licenciados; (iii) configuracbes de
hardware; (iv) informacgGes patrimoniais; (v) localizacdo fisica dos equipamentos.

Este sistema é distribuido gratuitamente no Portal de Software Publico Brasileiro.

24 http://www.softwarepublico.gov.br/ver-comunidade?community id=3585



http://www.softwarepublico.gov.br/ver-comunidade?community_id=3585
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A SEaD-UFSCar conta com uma infraestrutura composta por um pool de cinco
servidores de alto desempenho e um storage de capacidade de 32T, que integram uma
solucdo de virtualizacdo dos sistemas, visando maior disponibilidade dos sistemas. A
SEaD-UFSCar conta também com uma equipe de Tecnologia da Informagdo (TI), que em
parceria com a Secretaria de Informatica (SIn) da UFSCar, é responsavel pela
administracdo, manutencdo, customizacdo e disponibilidade desses sistemas, além da
seguranca e backup de seus dados.
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ANEXO Il — INFORMAGOES ADICIONAIS SOBRE O CURSO DE EDUCACAO MUSICAL

Material didatico

Além das midias indicadas no Anexo |, o curso de educag¢do musical lida com outras,
especificamente. Sdo Livros falados, Objetos pedagdgicos e Partituras. O quando abaixo
apresenta estas midias.

Item Categoria Midia Possibilidades/tecnologia de
disponibilizacao
1 Gravacdes musicais de Audio digitalizado CD de audio, CD/DVD-ROM,
fonogramas e Ambiente virtual de
aprendizagem (internet).
2 Livros falados das Audio digitalizado Ambiente virtual de
disciplinas aprendizagem (internet),
DVD/CD-ROM, e Podcast
(internet).
3 Objetos pedagdgicos Material fisico Objetos fisicos em EVA etc

(xilofone em EVA, objetos
ludicos e jogos musicais)

4 Partituras de arranjos e Imagem estatica Livros, apostilas e folhas
composigdes didaticas impressas; arquivos de imagem

digitais (pdf e jpg) no ambiente

virtual de aprendizagem

(internet) e DVD/CD-ROM.
Devido a questbes relativas a direitos autorais muito do material musical
disponibilizado para os alunos deve ser elaborado. Sdo composi¢des e arranjos gravados em
audio e disponibilizados em CD ou no ambiente virtual de aprendizagem com o objetivo de
ilustrar conceitos e fornecer ao aluno ferramental didatico para futuros trabalhos, incluindo

suas atividades no estagio supervisionado.

Os livros falados séo basicamente a gravagdo, em voz humana, dos textos dos livros
de cada disciplina. O objetivo é fornecer ao aluno uma alternativa para o estudo durante
seus deslocamentos ao polo e por conta da questao de acessibilidade por parte de eventuais
portadores de necessidades especiais visuais. Os livros falados podem ser apenas a
gravacdo do texto ou podem utilizar de explicacBGes adicionais e detalhamentos como a
descricdo dos graficos e partituras que séo visualizadas no material original ou mesmo de
performances musicais das partituras. Geralmente séo disponibilizados no ambiente virtual
de aprendizagem (internet), mas exoiste a intencdo de se disponibilizar o material como
arquivos em DVD/CD-ROM, como Podcast (internet).
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Nas atividades de educacdo musical existe a possibilidade da utilizacdo de objetos
ludicos, jogos e objetos pedagdgicos em geral. Para o segundo semestre o curso ja foi
elaborado um “xilofone” feito em Eva e ja estdo sendo planejados outros objetos

pedagdgicos para fornecer aos alunos idéias para o trabalho em educacdo musical.

Da mesma forma que as gravacGes musicais de arranjos o composic¢es originais
para serem utilizadas pelos alunos sdo elaboradas partituras com este material. Para o
primeiro ano ja foram elaborados diversos arranjos compilados em uma partitura orquestral
e as partes individuais para cada instrumento e um método de xilofone Orff. As partituras
podem ser disponibilizadas em livros, apostilas e folhas impressas; arquivos de imagem

digitais (pdf e jpg) no ambiente virtual de aprendizagem (internet) e DVD/CD-ROM.

Biblioteca

Para atender as necessidades pedag6gicas da UAB-UFSCar, cada polo terd uma biblioteca
com uma pessoa responsavel pelo seu acervo. Além de materiais bibliograficos diversos
(dicionéarios e revistas, por exemplo), o acervo da biblioteca devera contemplar, no minimo, trés
titulos da bibliografia basica de cada disciplina, sendo sugeridos cinco ou mais exemplares de cada
titulo. Facultativamente, serdo feitas assinaturas de revistas e jornais para usufruto dos participantes

da UAB. Estéo disponiveis para os alunos todos os periodicos eletrébnicos que compdem as

seguintes plataformas:
Ciéncias Sociais América Latina
Web of Science
ProBE
Portal Dominio Publico-MEC
Prossiga
SciELO
Periodicos CAPES

Os periddicos podem ser acessados pelo seguinte link: http://www.bco.ufscar.br

Para a biblioteca do polo esta prevista a seguinte especifica¢ao:


http://www.bco.ufscar.br/
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Mobilidrio

01 DVD -Player

04 mesas para 4 pessoas

16 cadeiras estofadas

03 cadeiras giratéria com brago

02 mesas para computador

01 mesa de escritdrio com gavetas

02 armdrios com fechadura para a guarda de acervo bibliografico de multimeios: CD Rom,
disquetes, fitas de video, DVD e outros;

01 mesa para impressora

01 armario com 2 portas

04 estantes de aco (para a disponibilizacdo do acervo bibliografico de livros e periddicos
impressos)

Equipamento

04 computadores completos com gravador de CD e leitor de DVD, multimidia, fones de
ouvido, web cam e acesso a internet

01 aparelho de telefone

01 impressora
Laboratoérios de informatica

Nos cursos da UAB-UFSCar, serdo utilizadas, de forma complementar, midias impressas (ex: Guias
de estudos), eletronicas/digitais (ex: videos e CD/DVD-rom) e digitais/virtuais (ex: Internet e
derivag0es). Por isso, € extremamente importante que os alunos tenham acesso a computadores com
boa conexdo a Internet. Esse acesso sera garantido aos alunos da UAB-UFSCar em laboratérios de

informética instalados no Polo de Apoio Presencial.

Laboratorio de educagdo musical

Sera um local para o exercicio pratico de atividades musicais, educacionais e vivéncias.
Sala de aula e de estudos

O Polo de Apoio Presencial tera sala(s) para atividades presenciais, como trabalhos em grupos,

atendimento coletivo, avaliacdes, recepcdo de videoconferéncias, estudos especificos, etc.
Parcerias adicionais

Sempre que 0s cursos exigirem, os polos deverdo providenciar parcerias com instituicdes instaladas
nos arredores do polo: escolas e outras instituicdes podem ser necessarias para realizacdo de

atividades presenciais como estagios e similares.

A infra-estrutura minima do polo segue as seguintes especificagdes
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Sala para tutores presenciais
Mobiliario

04 mesas de reunido (4 pessoas)
16 cadeiras estofadas para reuniao
04 cadeiras com brago

04 mesas de escritorio

02 armdrios com duas portas
Equipamento

01 mesa de impressora

01 mesa de scanner

04 computadores com gravador de DVD, placa fire wire, multimidia, fones de ouvido e
acesso a internet

01 scanner

01 aparelho de som

01 aparelho telefone e fax

01 camera fotografica digital

01 Camcorder (filmadora), MiniDV
01 impressora

04 webcam

Sala de professores

Mobiliario

01 mesa reuniao 10 pessoas

10 cadeiras estofadas com braco
01 armdrio com porta

01 mural

Sala de reunides

Mobiliario

01 quadro branco

00 carteiras estofadas

01 quadro branco ou de giz
01 mural

01 mesa grande para reunides

08 cadeiras estofadas
Para a realizacdo das atividades presenciais 0s seguintes laboratdrios sdo utilizados:

Laboratodrio de informatica

Mobiliario

25 cadeiras estofadas

01 cadeira estofada para professor

25 mesas para computador (ou bancada)
01 quadro brando



02 murais com vidro

01 mesa para projetor

02 armarios de segurancga para equipamentos
01 mesa para impressora

01 mesa para scanner

01 suporte para TV

Equipamento
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30 computadores completos com gravador de CD e leitor de DVD, multimidia, fones de

ouvido, web cam e acesso a internet
25 webcam

01 impressora

01 scanner

01 projetor multimidia

01 Aparelho de TV 29” e DVD

01 servidor

07 nobreak

HUB e Roteador

Laboratodrio de Educagdao Musical (com ao menos 100m2)

Mobilidrio

44 cadeiras plasticas empilhaveis

01 quadro branco ou de giz

01 mural

01 mesa para professor

01 cadeira estofada

04 armarios com fechadura para a guarda de materiais e instrumentos

30 estantes retrateis de partituras

01 estante de madeira para maestro

Equipamento

12 xilofones Orff soprano com afinacao padrdo de 440Hz.

08 xilofones Orff contralto com afinacdo padrdo de 440Hz.

05 xilofones Orff baixo com afinacdo padrao de 440Hz.

06 flautas doces soprano, dedilhado barroco, com afinacao padrao de 440Hz.
06 flautas doces contralto, dedilhado barroco, com afina¢ao padrao de 440Hz
03 flautas doces tenor, dedilhado barroco, com afinagao padrao de 440Hz
03 flautas doces baixoo, dedilhado barroco, com afinacao padrao de 440Hz
05 triangulos de tamanhos varidveis

20 chocalhos

10 clavas

20 pandeiros para musicalizacdo (leves, com peles prezas por pinos e com platinelas bem

audiveis)
05 flautas de embolo

08 tambores de tamanhos diversos (4 tamborins, 1 repique de mao, 1 bongo, 1 zabumba,

1 surdo)
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01 bumbo de banda marcial

02 caixas-claras

04 paus-de-chuva

80 objetos sonoros diversos (apitos, martelinhos que apitam, bichinhos de apertar,
pratinhos de brinquedo, sinhinhos, chocalhos etc)

10 batutas para regente

04 teclados com 5 oitavas, sensibilidade ao toque, conexdes MIDI e fonte de alimentacao.
04 Racks em X (suportes) para teclado musical.

05 violGes classicos com encordoamento em nylon

04 metalofones diaténicos orff, com laminas removiveis (13 teclas) e com afinacdo padrao
de 440Hz.

02 glockenspiels com duas oitavas e meia

10 cravelhas de piano

08 tarraxas de violdao avulsas

01 aparelho de som com ao menos uma entrada auxiliar
Ferramenta

01 furadeira comum

01 conjunto chaves de Fenda com 10 pecgas de tamanhos variados
01 conjunto chaves Philips com 10 pegas de tamanhos variados
01 conjunto chaves de boca com 10 pec¢as de tamanhos variados
02 sargentos

02 alicates universais

01 alicate de bico

01 alicate de corte

01 rebitador

01 morsa movel para bancada

04 tesouras tamanho médio - universal

02 serras de arco comum

02 trenas

02 esquadros de carpintaria

01 serrote pequeno

01 serrote grande

02 martelos tamanho Universal

01 bancada pequena para servicos

Material de consumo para o primeiro ano do curso

01 conjunto de brocas para madeira e aco com 10 pecas de dimensdes variadas
01 rolo de cordao fino

04 tubos de cola para madeira

0,5 kg de Prego pequeno

0,5 kg de Prego médio

04 serrinhas — refil para serra de arco

10 folhas de lixa de madeira finissima

10 folhas de lixa de madeira média



04 bexigas de festa gigante

04 rolos de fita adesiva larga

01 litro de cola branca

01 barra roscada 5/16

01 latdo Grande (barril de metal)

01 tubo de PVC 75mm, branco com 6 metros
01 tubo de PVC 50mm, branco com 6 metros
01 tubo de PVC 25mm, marrom com 6 metros
06 joelho PVC 50mm - branco

06 Joelho PVC 25mm - marrom

10 parafusos sextavados 5/16

20 porcas 5/16

20 arruelas 5/16

60 rebites

20 abracadeiras

01 pacote com 50 palitos de churrasco descartaveis
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